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Sehr geehrte

am 6.7.2018 fand erstmalig ein Symposium
zur Kulturellen Bildung mit Artotheken in Kéln
staft, das von der arfothek - Raum fir junge
Kunst durchgefihrt wurde.

Warum ist das Thema Kulturelle Bildung heu-
fe so wichtige

Es hat ganz besonders mit der Idee der Frei-
heit zu tun. Mit der Freiheit der Kunst!

Zumeist ist der Begiff der Freiheit mit den
Kinstlerinnen und Kinstlern und ihrem Kunst-
schaffen verbunden. Freiheit im Denken, frei
von Tabus, frei von gesellschaftlichen Nor-
men, frei von Einschréinkungen und nicht
zuletzt auch frei von wirtschaftlichen Zwéin-
gen - ein Bereich, in dem wir uns mit dem
Kulturetat der Stadt KéIn férdernd einbringen.
Freiheit als wesentliche Voraussetzung fur
kinstlerisches Schaffen. Ohne sie kann nichts
Neues entstehen, kann das Denken nicht er-
weitert werden, kénnen keine Entwicklungen
stafffinden, kénnen gesellschaffliche Fragen
nicht in den Raum gestellt und diskutiert wer-
den, koénnen sich nicht in Kunstwerken mate-
rialisieren.

Was aber dabei meistens nicht mitgedacht
wird, ist die Seite der Rezipienten. Auch fur
sie, fur die Befrachter, ist Freiheit eine unab-
dingbare Voraussetzung:

Die Freiheit, Unbequemes und Unerwartefes
zuzulassen, sich auf Neues einzulassen, an-
deren die Freiheit gewdshren sich zu GuBBem,
Freiheit den eigenen Standpunkt vertrefen zu
dirfen. Und an dieser Stelle néhemn wir uns
einem ganz spannenden Punkt bei zeitgends-
sischer Kunst. Das ist oft Kunst, die provoziert,
die nicht tber einen kunsthistorischen Diskurs
bei der breiten Bevdlkerung angekommen
und akzeptiert ist. Das ist Kunsf, zu der man
nur einen eigenen Zugang finden kann und
dariber seinen eigenen Standpunkt bestim-
men muss.

Hierbei hat die Kunstvermitilung eine ganz
wichtige, unterstitzende Funkfion: Durch sie
kann den Betrachterinnen und Betrachtern,
vor allem Kindem und Jugendlichen, der
Freiraum geben werden, eigene Gedanken
und Zugénge zu zeitlgendssischer Kunst zu
suchen, kann ihnen die Freiheit erdffnet wer-
den, sich auf ihre ganz persénliche Art und
Weise damit auseinander zu setzten ohne
Erwartungen an besfimmte Ergebnisse. Als
Kunstvermittelnde geben Sie ihnen die Frei-
heit sich zu entfalten, ein Gefthl fur die eige-
ne Position zu entwickeln. Dabei setzen Sie



ganz wesentliche Impulse fir die weitere Ent-
wicklung zu mindigen Erwachsenen. Einen
eigenen Standpunkt zu suchen und ihn vertre-
fen zu kénnen ist in der heufigen Zeit, in der
die Beeinflussung durch Medien immer subti-
ler und alltaglicher zugleich wird, ein wirklich
herausforderndes Ziel, aber auch eines, fur
das sich das Engagement lohnt. Die Kulturel-
le Bildung kann hierbei weitreichend zu einer
Autklarung der Gesellschaft und der Person-
lichkeitsentwicklung einzelner beitragen.

Ich hoffe und winsche hnen, dass diese Pu-
blikation, die die Strategien und Kernthesen
des Symposiums ,Einmal Kunst, bittel” dar-
legt, Ihnen Anregungen und Impulse biefet,
das kulturelle Angebot der Artotheken wahr-
zunehmen und eigene Projekie der Kulturel
len Bildung zu entwickeln.

Susanne Laugwitz-Aulbach

Schirmherrin und Beigeordnete fir Kunst
und Kultur der Stadt Kéln




Kulturelle Bildung mit Artotheken
als innovatives Tatigkeitsfeld.

Artotheken sind das Exotischste, das man sich
im deutschen Kulturbetrieb vorstellen kann.
Kaum einer kennt sie, und wer sie kennen
lernt, glaubt sich in einem kulturpoliischen
Traum:

Originale Kunstwerke auszuleihen, denen
man sich im Museum héchstens bis auf Arm-
lange n&hem darf, und das Ganze auch
noch fur wenig Geld. Kunst als Luxusgut ist
hier passé! Kommt es dann in Artotheken
auPerdem zu Projekikooperationen mit Kin-
dem und Jugendlichen innerhalb der Bil
dungseinrichtungen Kindergarten und Schu-
le, scheinen zwei Welten aufeinander zu
treffen, denen man eine konstrukfive Koexis-
fenz gar nicht zutrauen wiirde.

Tatséchlich ist das institutionelle  Angebot
einer Artothek per se ein Angebot der Kul-
turellen Bildung an alle Birger*innen. Aus
den Bestrebungen zur Demokratisierung von
Bildung der 1968er Jahre geboren, machen
Artotheken seit funfzig Johren den Zugang

zu Kunst einfach und fir jeden erschwinglich.
Trotz der phantastischen Idee einer Kunstre-
zepfion mit Breitenwirkung arbeifen Artothe-
ken meistens am Rand oder unterhalb des Ra-
dars der kunstinteressierten Offentlichkeit und
werden daher kaum mit ihrem Angebot und
den Maglichkeiten, die sich daraus ergeben,
wahrgenommen.

Als wir, angeregt durch die Arbeit der Ar
totheken in Berlin und Miinchen, vor vier
Jahren in der Kélner artothek gezielt anfin-
gen, Angebote der Kulturellen Bildung an
Padagog *innen von Kindergarten und Schu-
len heranzutragen, waren wir von Projekt zu
Projekt immer begeisterter tber die innovati-
ve, prozessorientierte Arbeit und die daraus
entstehenden Ergebnisse. Es zeigte sich, dass
die langfristige und alllagsbezogene Arbeit
mit geliehenen Kunstwerken ein einzigartiges
Potential fir die Kulturelle Bildung bietet und
dass die Verbindung zu einer gesellschafts-
politischen Bildung durch die starke Einbet
tung der Projekte in den Lebensalliag gelingt.

Von diesen Erkenntnissen sind wir so begeis-
fert, dass wir sie unbedingt teilen méchten.
Dies geschah zum einen in dem Symposium
,Einmal Kunst, bittel”, in dem auch persénli-



che Konfakte geknipft wurden, die zu wei-
teren Projekiplanungen fihrten. Zum ande-
ren teilen wir unsere Erfahrungen mit lhnen
in dieser Publikation, die als Handreichung
die Realisierung einzelner Projekte erleichtert
und dariber hinaus Anregungen gibt, wie
sich, angepasst an die individuellen Bedin-
gungen, neue Projekfe entwickeln lassen. Die
Entstehung neuer Projekie ware fur uns der
Idealfall. Denn so wichtig die freie Entwick-
lung des Kunstversiéindnisses bei Kindem,
Jugendlichen und Erwachsenen ist, genauso
wichtig ist fur Pédagog *innen ein freies, krea-
fives Arbeiten, das von Vorgaben und Zwéin-

gen der Wissensvermitlung etwas losgeldst
ist. Wenn Sie Fragen zu Projekirealisierungen
haben, wenden Sie sich geme an die en-
gagierten Kolleg*innen in den Arfotheken.
Sprechen Sie uns einfach an.

Astrid Bardenheuer

Leiterin artothek - Raum fur junge Kunst



Artothek im Bonner Kunstverein

Ann-Marie Worner

Das Symposium:
Einmal Kunst, bitte!

,Einmal Kunst, bitte!” Dieser Aufforderung
kommen die Artotheken Deutschlands heute
geme nach. Denn &hnlich wie Bibliotheken
verleihen sie ihre Bestdnde, meist fur eine
Dauer von zwei bis vier Monaten. Auch
wenn die Arfotheken unterschiedliche Tré-
gerschaften haben - ob angeschlossen an
offentliche Bibliotheken, Kulturamter, Muse-
en oder Kunsivereine - eines haben sie dlle
gemein: Sie ermdglichen, gemaB den poli-
fischen Bemihungen zur Demokratisierung
der Bildung, durch bewusst geringe Gebish-
ren jedem den Zugang zur Kunst und férdern
die antiautoritére und individuelle Auseinan-
dersetzung mit Kunst. Heute gibt es tber 120
Artotheken in Deutschland, doch vor ber
hundert Jahren, als die Entwicklungsgeschich-
te der Artotheken in Deutschland begann,
sah es anders aus.

Bereits 1906 setzten sich zwei Kinstler for
die Idee eines Kunsiverleihs in Deutschland
ein. Arthur Segal beklagte die schlechten Ab-
satzméglichkeiten der Kunstler aufgrund ge-
ringer Kaufkraft der Bevélkerung und sah im
Kunsiverleih die Méglichkeit, den Kunsimarkt
in Deutschland wieder anzukurbeln. Robert
Erdmann dagegen kiifisierte immer wieder
die vermeintliche Oberfléchlichkeit von Mu-
seen und sah in der Miefe von Originalen
die perfekie Maglichkeit der Kunstrezepti-
on. Beide Kunsiler ksnnen als erste Anreger
der Idee des Kunsiverleihs in Deutschland
bezeichnet werden, auch wenn ihre Bemi-
hungen zundchst erfolglos blieben, denn der
erste Weltkrieg begann und machte ihre Be-
mihungen zunichte.

Auch danach entwickelte sich die Idee nur
sehr langsam weiter - die Menschen hat
fen andere Sorgen. Der Maler Karl Fried-
rich Llippmann prognostizierte in dieser Zeit
eine ,Katastrophe fur Kunst und Kinstler” in
Deutschland, da sich immer weniger Lleute
aufgrund der immensen Lebenshaltungskos-
fen Kunst leisten konnten. Um der Krise entge-
genzuwirken, nahm sich 1921 der Wirtschaft-
liche Verband bildender Kinstler der Idee an
und bemihte sich um ein Kunstverleih-Insfitut



in Berlin. Bis 1925 wuchs die Organisation
an, und schnell wurde der Ruf nach Kunstver-
leihinstituten in allen Stadten des Landes laut.
Doch die Bemihungen stiePen auf viel Ge-
genwind, so dass der Kunsiverleih in Berlin
1927 schlieBlich aufgelsst werden musste.
Auch andere Arfotheken scheiterten spates-
fens mit Beginn des Zweiten Weltkrieges.

Ende der Sechziger Jahre folgte ein regel-
rechter Artotheken-Boom, eine Zeit mit vie-
len Neugrindungen in Deutschland. Als
Startpunkt der Ausbreitung der Artotheken
in Deutschland lasst sich aus heutiger Sicht
die Eréffnung der Graphothek Berlin im Jahre
1968 nennen. Sie orientierte sich an auslan-
dischen Insfitutionen und galf in den darauf
folgenden Jahren als erfolgreiches Vorbild
for Neugrindungen in ganz Deutschland.
In den Siebziger Jahren folgte eine deutsch-
landweite, starke Verbreitung mit Grindun-

gen unter anderem in Wuppertal, Bremen,
Stuttgart und Kiel.

Auch die Kélner artothek wurde in diesem
Zuge aufgebaut und im Jahr 1973 erdfinet.
Vorausgegangen war die seit 1971 be-
gonnene Zusammenarbeit des Kunsthisto-
rikers und Direktors der Stadtbicherei Ksln,
Horst-Johannes Timmers, mit dem Kélnischen
Kunsiverein und dem Museum ludwig. Im
Vordergrund sfand nicht nur der Verleih zeit-
gendssischer Kunst, sondern auch die Zusam-
menarbeit mit der regionalen Kunstszene.
Um einen moglichst breiten Uberblick tber
Gegenwartskunst zu erméglichen, férderte
man gezielt junge Kunst und gestaltete schon
kurz nach der Grindung ab 1977 ein viel
faliges Ausstellungsprogramm. Zu  Beginn
verfigte die arfothek ber 330 ausleihfertige
Werke. 1980 waren es bereits tber 1400




Kunstvermittlung fur Kindergartenkinder,
hier Papperlapapp €.V, Kol

Werke, und die Gesamfleistung seit 1973
betrug beachtliche 20.000 Ausleihen. Doch
&hnlich wie die Entwicklungsgeschichte der
Artotheken in Deutschland gleicht auch die
Geschichte der arfothek Ksln einer Achter-
bahnfahrt. Sparzwénge fuhrten 1993 erst-
mals zu Diskussionen ber Schliebungsplane.
Aber eine Welle der Unterstiitzung entstand:
Durch Demonstrationen und die Griindung
des Vereins ,Freunde der artothek Kéln e V.
konnte die SchlieBung verhindert werden. Im-
mer wieder hatte die arfothek Ksln auch in
den darauffolgenden Jahren mit Problemen
zu kdmpfen. So folgte 1995 die notwendige
Angliederung an das Kslnische Stadimuseum
und 2008 die rettende Anbindung an das
Kulluramt der Stadt K8ln als ,Raum fir junge
Kunst”. Heute ist die arfothek Kéln ein Ort,
der zum Experimentieren einladt: Hier kon-
nen Menschen unverbindlich Werke nicht nur
ansehen, sondern sie zum Bestandteil ihres
Llebens werden lassen. Die daraus resultieren-
de Kunstbegegnung unterscheidet sich stark
von der tblichen Form im Museum. Diese Art
der Rezeption ist unabhdngig von etwaigen
Bewertungen durch fachliche Autoritéten und
ermdglicht den individuellen Zugang auf Ba-
sis der persénlichen Wahrehmung.

Allerdings lasst sich heute in den Artothe-
ken Deutschlands nicht mehr nur ,artfo-go”
bestellen. Aufgrund der besonderen Art der
Begegnung mit der Kunst biefen Artothe-
ken und ihre Sammlungen eine einzigarti-
ge Méglichkeit fur kulturelle Bildungsarbeit
und Vermitlungsansétze. Die artothek Kéln
zeigh, welche Maglichkeiten es gibt: Bereits
seit drei Jahren fokussiert sie sich in ihrer
umfassenden Vermitlungsarbeit auf Kinder,
Jugendliche und junge Erwachsene. Bei
den Projekten in Zusammenarbeit mit ver-
schiedenen Bildungsinstitutionen  steht die
Stérkung der eigenen Wahmehmung durch
kreative Prozesse und die mdgliche Per-
sénlichkeitsentwicklung  durch Reflexion im
Vordergrund. Erzieher*innen, lehrer*innen
sowie Dozent*innen nehmen in diesem Kon-
fext nur eine begleitende Rolle ein, die den
personlichen Anngherungsprozess der Kin-
der, Jugendlichen und jungen Erwachsenen
an Kunst unterstitzt. Mit ihrem vielféliigen
Vermittlungsangebot zur Kulturellen Bildung
geht die artothek Kaln als Vorbild voran. Der
Begyiff der Kulturellen Bildung hat in den ver-
gangenen Jahren einen regelrechten Boom
erfahren, seine Bedeutung fir die Kinder,
Kultur, und Bildungspolitik, aber auch fir die
Erwachsenenbildung, stieg immens. Obwohl
in den letzten Jahren die Angebotsvielfalt fir
Kulturelle Bildung stark zugenommen hat,
blieb das Potential der Artotheken bisher re-
lativ unentdeckt.
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An diesen Punkt setzfe das Symposium ,Ein-
mal Kunst, bittel” der artothek Ksln als Teil
des Kulturamtes in Kooperation mit dem Mu-
seumsdienst der Stadt Kéln am 6. Juli 2018
an. Das Ziel der Veranstaltung war es, ers-
mals in Deutschland eine Platform zu schaf
fen, um sich landeribergreifend tber die Po-
fentiale der kultur- und kunstpédagogischen
Forderung von Kindern und Jugendlichen mit

Informeller Erfahrungsaustausch beim Symposium , Einmal Kunst, bitte!”, Ksln, 2018

Artotheken auszutauschen. Dabei sollte nicht
nur der Diolog zwischen den Arfotheken un-
tereinander geférdert, sondem auch gezielt
der Kontakt zu Pddagog *innen gesucht wer-
den. Uber konkrete Moglichkeiten der Kul-
turellen Bildung mit Artotheken informierten
Referenten aus dem ganzen Land und gaben
Einblicke in die Vielfalt und Chancen partizi-
pativer Vermitlungsansétze.



Mitmachakfion , Zeig uns dein Lieb-
lingsbild aus der Artothek”, Rahmenpro-

gramm des Symposiums
,Einmal Kunst, bitte!”, Ksln, 2018
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Die von lilo Gennies moderierte Veranstal-
fung startete nach einer kurzen BegriBung
durch die Leiterin der artothek Kéln, Astrid Bar-
denheuer, mit den im Folgenden verschrifilich-
ten Vortrdgen. Nachdem der letzte Vortrag
beendet war, standen alle Referent*innen zu
einer Podiumsdiskussion bereit. Nun war das
Publikum an der Reihe und stellte viele Fro-
gen. Es wurde deutlich, dass trotz des langen
Tages noch immer Redebedarf bestand.

Ruckblickend l&sst sich sagen, dass die Viel-
zahl der Referate und vor allem deren unter-
schiedliche Ausarbeitungen und Perspektiven
eine groPe Bereicherung fur den Diskurs
zur kulturellen Bildung. Mit dem Symposi-
um wurde den Artotheken in Deutschland
ersimals die Méglichkeit gegeben, sich zu
vemefzen und Uber Vermitlungsmethoden
auszutauschen. Des Weiteren wurde ein

artothek

Raum fir junge Kunst

erster wichtiger Beitrag geleistef, Artotheken
bekannter zu machen und Padagog*innen
iber die Chancen einer Zusammenarbeit
mit den Institutionen zu informieren und zu
sensibilisieren. Das Ziel, eine Platiform zu
schaffen und Interessierte, Padagog®innen
und Mitarbeiter*innen von Artotheken zu-
sammenzubringen, wurde erreicht.
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Mitmachaktion , Zeig uns dein Lieblingsbild aus der Artothek”,
Rahmenprogramm des Symposiums , Einmal Kunst, bitte!”, Ksln, 2018
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Andreas Karl Schulze: 0. T,
1974, Ausschnitt

Elzas Punkte verlassen

die Ordnung der Reihe

Renate Willmes

»Kunst ist Kunst

und kein Krickelkrackel«

Der Einsatz originaler Kunstwerke im
Kindergarten — ein Erfahrungsbericht

Der Kinderladen Papperlapapp ist eine
zweigruppige Elterninitiative in der Kélner
Sudstadt, in der ich als Erzieherin arbeite.
Seit vier Jahren enfleihen wir regelmaBig
Kunstwerke in der artothek K&ln.

Unsere erste Begegnung mit der artothek er-
gab sich durch einen persénlichen Kontakt,
denn die Kinstlerin Zandra Harms, deren
Kinder damals in die ,GroPe Gruppe" un-
seres Kinderladens gingen, stellte dort aus.
Gemeinsam mit den einundzwanzig Kin-
dem aus dieser Gruppe, die zwischen drei

und sechs Jahre alt waren, schauten wir uns
Harms' Ausstellung an und kamen so zum
ersten Mal in die arfothek. Das Ausleihen von
Bichemn kannten die Kinder durch regelms-
Pige Besuche der Stadtbicherei; dass man
auch Kunstwerke ausleihen kann, war eine
neue Erfahrung.

Erste Punktlandung

Das erste Bild, das zu uns ins Papperlapapp
kam, war ,0. T." von Andreas Karl Schulze
aus dem Jahr 1974. Wir nannten es ,das
Sieben-Punkte-Bild” und auf einem Eltern-
abend wurde nachgefragt, was denn nun im
Kindergarten mit dem Bild anzufangen sei.
Meine erste Idee dazu war ein Spiel aus
der Psychomotorik, bei dem verschiedenfar-
bige Sandséickchen in einer Reihe ausgelegt
und fur jede Farbe ein Gerdusch vereinbart
wird: fir Orange beispielsweise ein Finger-
schnippen, fir Grin ein Zungenschnalzen,
fur Schwarz ein ,plopp’ mit den Lippen und
fur Hellblau ein gesprochenes ,hmmm'. Fhrt
man die Gerdusche der Reihe nach aus, ent-
steht eine Klangfolge. Dieses Spiel I&sst sich
auf die farbigen Punkfe ibertragen und dann
hért es sich so an: schnipp - schnalz - plopp
- hmmm - schnipp - hmmm - schnipp. Auf
sehr einfache Weise enfsfeht so ein Spiel mit
dem Bild, das einen ersten Bezug zwischen
den kleinen farbigen Punkten und uns, unse-
ren Kérpern, herstellr.



Eine zweite Idee initierte meine Kollegin
Jutta Pospischil. Sie brachte Aufklebepunkie
mit, die die Kinder anmalten, um dann damit
eigene Sieben-Punkte-Bilder zu gestalten.
Zundchst ahmten sie das Motiv nach, doch
bald tanzten die Punkte aus der Reihe, und
es wurden Autordder, Flugzeugfenster und
schlieBlich FuBbdlle daraus. Denn das Bild
von Schulze lief sich mit einem akiuellen
Ereignis verknipfen, da es wahrend der
FuBball-Weltmeisterschaft 2014 bei uns hing,
in der Deutschland gegen Brasilien im Halbfi-
nale 7:1 gewonnen hat. So wurden aus den
sieben Punkten sieben FuBbdlle, die Kinder
zeichneten Spieler und Flaggen hinzu und
nahmen die Punkie mit in ihre eigene Bilder-
welt.

Bereits diese Beispiele zeigen, wie einfach
sich Beziige zwischen der Kunst und der
lebenswelt der Kinder entwickeln. Drei- bis
Sechsjthrige bringen giinstige Voraussefzun-
gen mit, um sich mit Kunst zu beschaftigen.
Sie folgen ihrem nafirlichen Drang, ihre Um-
gebung zu begreifen. Ohne Schrifterwerb le-
ben sie in der Welt der Bilder, und sind des-
halb so gut im Befrachten und Entschlisseln
von Bildwerken. Alles - und so eben auch
Kunst - wird untersucht, imitiert, ausprobiert
und schlieBlich selbst weitergefihrt. Auf diese
Weise eignen sie sich Wissen und Ferfigkei-
ten an. lhre Neugier und ihre Spontaneifét,
aber vor dllem ihre Unvoreingenommenheit
lassen sie mutig auf Neues zugehen.

Demokratische Abstimmung

Bevor wir uns ein zweites Bild holten, dach-
ten wir Erzieherinnen tber die Gesfaltung
der Ausleihen nach. Einerseits wollen wir die
Faden in der Hand behalten und grenzten
deshalb die maglichen Themen ein, indem
wir vor dem Ausflug in die Artothek zwei
Bilder auswahlten und reservierten. Anderer-
seits wolllen wir die Kinder ihrem Alter ent-
sprechend einbeziehen, sie solllen an der

]

Entscheidung befeiligt sein. So erfanden wir
Stimmzettel, auf denen jedes Kind ankreuzen
konnte, welches Bild es mitnehmen mdch-
fe. Zur Auswahl standen ein Siebdruck mit
landschaft und Végeln und eine Fotografie
mit Blick in Baumkronen. Die Kinder mochten
dieses Abstimmungsverfahren, suchten sich
ein sfilles Platzchen zum Ankreuzen und bei
der Auszéhlung der Stimmzettel waren alle
auf das Ergebnis gespannt.

Im Herbst 2014 besuchte eine Gruppe von
sechs Kindem, begleitet von einem Eliemteil
und einer Erzieherin, emeut die arfothek,
diesmal entschied sie sich fir den ,Vogelflug”
von Curt Stenvert aus dem Jahr 1976.

Stimmzettel der
Kindergartenkinder

Curt Stenvert: Vogelflug, 1976
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Kreativitét zulassen

Bei unserer ersten Bildbefrachtung von ,Vo-
gelflug” im Kindergarten wurden die Végel
gezahlt. Das ist naheliegend in einem Alter, in
dem Z&hlen SpaB macht und getbt werden
will. Dann entdeckten die Kinder die unfer-
schiedlichen Fligelstellungen, sie chmten die-
se nach und Uberlegten, ob neun Végel auf
dem Bild dargestellt sind oder ein einziger in
verschiedenen Bewegungsstadien. Schlief-
lich fragten sie sich, wie weit es von dem ei-
nen Ende des Fligels zum anderen sei. Und
so recherchierten wir die Fligelspannweiten
verschiedener Végel: Bei einem Kolibri sind
es @ cm, beim Spatz 23 cm, bei einer Taube
65 cm, beim Weibkopfseeadler 2,50 m und
beim Albatros 3,60 m.

Um das zu veranschaulichen, klebten die
Kinder diese Langen mit Kreppband auf den
Boden, und es entstand ein Zahlenstrahl. Die
Frage nach den Spannweiten iberfrugen sie
aufihren Kérper. Nun wollten sie wissen, wie
weit ihre Armléngen sind - und so wurde
gemessen und verglichen, und wir befanden
uns im Bereich der mathematischen Bildung.
Als wir Erzieherinnen das Bild vorab in die
engere Wahl zogen, dachten wir, da es
Herbst war, an mégliche Themen wie Zugvé-
gel, an Afrika, vielleicht an Farben. Was fir
eine Uberraschung, dass wir bei Armlangen
und Fligelspannweiten landeten.

Die Kinder finden im Kunstwerk ihre eigene
Anregung. Sie nehmen einen Impuls auf,
dem sie folgen. Dieser Impuls ist weder durch

das Kunstwerk festgelegt, noch durch uns
Erzieher*innen vorhersehbar. Vielleicht ho-
ben wir eine Vermutung, aber letzilich entde-
cken die Kinder etwas, dem sie nachgehen
mé&chten. Sie formulieren Fragen oder finden
Dinge, denen sie auf den Grund gehen wol-
len. So entwickelt sich ein lemprozess, der
vom Kind ausgeht.

Unsere Haltung als Erzieher*innen muss dem
gegeniber, was die Kinder inferessiert, offen
und flexibel sein. Wir stehen ihnen zur Seite,
indem wir beispielsweise Informationen be-
schaffen und Materialien bereitstellen. Aber
wir definieren in diesen kreativen Prozessen
nicht vorab ein lemziel. Es entwickelt sich
Schritt fur Schritt auf Augenhshe mit den Kin-
dem.

Nach den ersten Bildausleihen ahnten wir,
dass uns das Projekt ,arfothek im Kindergar-
fen" methodisch auf einen neuen Weg fihren
kann. Es entwickelt sich eine Lernkultur, die
zum einen durch dieses prozesshafte, part
nerschafliche Miteinander gekennzeichnet
ist, zum anderen, auch aus organisatorischen
Griinden, durch den Faktor Zeit. Die Auslei-
hen dauern oft mehrere Monate, folgen kei-
nem zeiflichen Limit, und daher gibt es keinen
Druck, dass zu irgendeiner Zeit etwas Be-
slimmtes geschehen muss. In aller Ruhe arbei-
fen wir uns in ein Thema hinein. Das Kunstwerk



haéngt im Gruppenraum als ein Begleiter, dem
wir uns zuwenden, wenn es maglich ist und
wenn wir Lust dazu haben.

Anregung zu eigener
kiinstlerischer Produktion

Im April 2015 haben wir Bernd Ackfelds Ar-
beit ,Zwei Katzen” von 1978 ausgeliehen.
Fur das Motiv, die Katzen, interessierten
sich die Kinder weniger, wohl aber fir die
Mischtechnik aus Fotografie und Zeichnung.
Bei der ersten gemeinsamen Bildbetrachtung
sagten sie Folgendes:

,Zwei Kaitzen heingen da,
als ob die ein Foto festhalten.

Der Kopf ist dicker als der andere.
Der hat die neu gemacht.

Die sind in einem Raum.
Die Flsche sieht aus wie Erde.

Oder ein Tisch. Oder ein Holzstick,
das schief liegt.

Oder die Platte ist das Dach

von einem Haus.”

,Der hat die neu gemacht” - den sichtbo-
ren kinsflerischen Prozess fanden die Kinder
inferessant, und er animierte sie zu eigener
kinstlerischer Produktion, indem sie zun&chst
Collagen mit Bildern aus Reise- und Modeka-
talogen klebten und dazu zeichneten. Spéter
entdeckie eine der Mtter in einem Schreib-
warenladen Glanzbilder mit Katzenkspfen,
die die Kinder auf kleine Pappen klebten und
durch Zeichnungen ergénzten. Dass zudem
in der Apotheke zur Osterzeit ein medi&zini-
Poster mit drei niedlichen Kuken auslag, kam
sehr gelegen. Die Kinder haben die Kiken
der lange nach zerschnitten und ,gestreckt”
und auf diese Weise aus drei Kiken sechs
gemacht, womit wir zugleich wieder auf dem

Vorlagen werden erganzt:
Collage aus der Kindertagesstette
Papperlapapp e.V. zu

Bernd Ackfeld: Zwei Katzen.

Bernd Ackfeld:
Zwei Katzen, 1978



Collage aus der Kindertagesstétie
Papperlapapp e.V. zu
Bernd Ackfeld: Zwei Katzen.

Gebiet der Mathematik angekommen wa-
ren. Die funfighrige Lene brachte am néchs-

ten Tag ein weiteres dieser Poster mit und die

Kinder Uberlegten, ob sie aus den sechs Ki-

ken zwolf machen sollten, entschieden sich
aber dafiir, das Poster in die andere Richtung
zu strecken.

Den Kindern ist die Methode des Auseinan-
dermehmens und Wiederzusammenfigens
vertraut. In der Bavecke werden beispielswei-
se Turme umgestoPen und wieder aufgebaut,
und auch bei gréfBeren Bauvorhaben dlterer
Kinder, etwa bei Zoolandschaften und Bau-
emhofen, gehért das Kaputimachen dazy,
denn dadurch entsteht Raum fir Neues. Der
kinstlerische Prozess entwickelte sich weiter.
Die Kinder befrachteten das Kunstwerk ein
zweites Mal gemeinsam, und dieses Mal fiel
ihnen besonders auf, dass die Katzen an ei-
nem Ast hangen. Jetzt wurde ,das Héngen”
interessant, denn auch das ist ihnen vertraut,
da sie sich in der Tumnhalle gem an Ringe
hangen, ihr Gewicht spiren, sich hochziehen
oder schwingen. So entstand die Idee, dass
die Kinder sich an Ringen héngend fofogra-
fieren, und die Abziige dann zerschnitten, mit
einem Parner geteill, aufgeklebt und ergénzt
werden.

Die Ubertragung auf den eigenen Korper ist
fur Kinder dieser Altersstufe wichtig. Erleben
sie etwas ,hauinah”, wirkt es nachhaltig. Hin-
zu kommt wieder die Bedeutung eines lan-
geren Zeitraums, denn die Gruppe hat sich
Uber Wochen mit der Technik beschaftigt
und Variationen ausprobiert. So nuizen die
Kinder noch lange, nachdem das Katzen-
bild zuriick in die artothek gegeben wurde,
ihre erworbenen Kenninisse und Fertigkeiten
eigenstaindig weiter.

,Kunst ist Kunst und kein Krickelkrackell” sag-
te eine Funfishrige am Maltisch zu einem
Dreijghrigen. Das ist eine klare Aussage:
Kinder realisieren sehr wohl bereits in diesem
Alter den Wert von Kunst. Mittlerweile haben
wir uns mit vierzehn Bildem beschéftigt, wir
haben gelernt, anders zu schaven: Wir se-
hen mehrl



Collage aus der Kindertagesstcitte Papperlapapp e.V. zu Bernd Ackfeld: Zwei Katzen.
Ausgangpunkt sind selbstgemachte Fotografien.
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Collage aus der Kindertagesstétte
Papperlapapp e.V. zu
Bernd Ackfeld: Zwei Katzen

Erweiterte Wahrnehmung

Und so wird dieses ,Mehr sehen”, diese
erweiterte Wahmehmung, oft auch in die
Familien hineingetragen. Im Sommer 2016
interessierten uns Graffitis. Ausgeldst wurde
dieses Interesse durch die Fotografie einer
Wandmalerei in China, einer Arbeit von Lin-
da van Neck. In einem Album wurden Fotos
von Graffiis gesammelt, die wir in unserer
Nachbarschaft entdeckten, und vor den
Sommerferien bekam die Gruppe die Auk
gabe, auf Reisen ebenso nach Graffifis Aus-
schau zu halten und diese zu fotografieren.
Eine Mutter beschrieb eine Situation aus den
Sommerferien so: ,Wir fuhren mit dem Flof3
auf der Mecklenburger Seenplatte. Es gab
Baume, Gréser und Wasser zu sehen. Un-

sere Tochter entdeckte an einem alfen Boot
schuppen griine, gesprithte Wirmer und rief:
Stopp - ein Groffifi - wir missen ein Foto
fur das Papperlopapp machen! Seitdem sich
Insa im Kindergarten mit Graffitis beschéfiigt,
vergeht kein Tag ohne diese ,Stopp’ - dort st
auch schon wieder eines! Wir bewegen uns
anders durch die Stadt und entdecken Bilder,
an denen wir sonst vorbeigefahren wéren.”

Warum nun der Einsatz originaler Kunstwer-
ke im Kindergarten? Gibt es einen Vorteil
gegeniber Kunstdrucken und Kalenderblét
tern? Nach meiner Erfahrung liegt der Vorteil
von originalen Kunstwerken in der Einmalig-
keit. Zu Kunstdrucken findet man Projekibe-
schreibungen im Internet oder in Bichern.
Sie erklaren, wie Projekte zu Bildern durch-
gefthrt wurden, was gut war und was nicht.
Bei originalen Bildwerken gibt es das nicht,
und das ist gut so. Denn das férdert das eige-
ne Entwickeln von Ideen, ohne Anweisungen
und ohne Bewertung von auBen. Jedes Sich-
einlassen auf ein Bild wird zu einem kleinen
Abenteuer. Zudem haben Kinder ein Gespur
fur die Originalitat der Kunstwerke. Die Be-
gegnung mit dem Bild 5st bei ihnen etwas
ebenso Eigenes und Einmaliges aus. Das
Kunstwerk trifft zu der Zeit an dem Ort auf die
spielerisch-schapferische Kraft des Kindes, so
entsteht Inspiration.

Zur FuBballWM 2018 kam uns das Sieben-
Punkte-Bild wieder in den Sinn, und so ent
lichen wir es emeut. Keines der Kinder aus
der damaligen Gruppe war noch im Kinder-
garten. Uns Erzieherinnen interessierte, was
sich nach vier Jahren Kunstausleihe veréndert
hat, ob sich die Erfahrungen der letzten Jahre
bemerkbar machen. Wir kénnen sagen, dass
wir alle - Erwachsene und Kinder - sicherer
geworden sind im Umgang mit Kunst. Wis-
send, dass mit jedem neuen Bild etwas Be-
reicherndes geschieht, fuhlen wir uns ande-
rerseits immer freier - und kénnen den Ideen
ihren Lauf lassen. Nach wenigen Tagen
beschéftigte uns das Thema ,Punkte”, denn



llays personliche Variante mit Punkten zu arbeiten:
Er gestaltet eigenstéindig ein Handy aus Plastikdeckeln.

sie sind Uberall: auf dem Geschirr, auf dem
Zahnputzbecher und auf den Gummistiefeln.
Zuhause suchte jeder im Kleiderschrank do-
nach und als wir uns in dieser Zeit verabre-
deten, trugen alle Kleidung mit Punkimuster.
Eine Kollegin von mir sagte: ,Da haben wir
es ja mal wieder geschafft, ich gehe an kei-
ner gepunktefen Bluse mehr vorbei, ohne an
die Kunst zu denken.”

Auch dieses Mal gab es Aufklebepunkte.
In tagelanger Arbeit malten und klebten die
Kinder eine linie, die beim Bild anfing, durch
den Gruppenraum verlief und dann drauBen
im Flur weiterging und sich Gber den Hof bis
hin zum Spielplatz im Volksgarten zog. An
diesem Happening konnfen auch interessier-
te Passanten teilnehmen, und diese Aktion
bewirkte, iber den Kindergarten hinaus, eine
erweiterte Wohmehmung.

Weiterentwicklung zu den sieben Punkten von Andreas Karl
Schulze: Die Punkte verlassen das Blatt und ziehen Spuren
durch die Kindertagesstétte und den Aufenraum

2
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Plakatentwiirfe zur Abschlussausstellung

im Apostelgymnasium, 2016

Martina Stracke

Wie viele Seiten hat ein Ding?
Kunst am Gymnasium

Zusammen mit funf weiteren Kolleg*innen un-
terrichte ich das Fach Kunst am Apostelgym-
nasium in Kéln und méchte erlautern, warum
wir eine Kooperation mit der arfothek K&ln
eingegangen sind, wie wir diese Koopera-
fion in den Schulalltag integriert haben und
wie sich der Kunstunterricht fir die Dauver des
Projektes gestaltete. Wichtig scheinen mir die
Dinge zu sein, denen wir gelemt haben, be-
sondere Beachtung zu schenken; einige Er-
gebnisse der Schiler*innen dokumentieren
den Prozess.

Unsere Motivation

Hilla: ,Wie viele Seiten hat ein jedes
Ding?" ,So viele, wie wir Blicke fir sie
haben!”, antwortete der Grofvater.

aus: Ulla Hahn: Das verborgene Wort

Der kleinen Hilla geht es zunéchst darum,
die Worte zu finden und mit Hilfe der Worfe
dann die Wirklichkeit zu erfassen. Der Grof3-
vater deutet aber auch an, dass wir es sind,
die den Dingen ihre Wirklichkeit und damit
ihr Dasein erst geben. Wir schaffen also die
Wirklichkeit. Aber wie schaffen wir es in der
Schule, unsere Schiler*innen fir diesen Blick
auf die Wirklichkeit zu sensibilisieren und
andererseits ihre Handlungskompetenz  zu
erweitern und sie auf diese Weise zu befs-
higen, die Wirklichkeit selbst zu gestalten,
gestaltend zu veréndern?

Neue Perspektiven

Im Unterricht erarbeiten wir einerseits - the-
oriegeleitet - verschiedene Kunstwerke, sef-
zen uns mit Kinsfler*innen-Biografien ausei-
nander und ziehen kunsttheoretische Texte
hinzu: So sefzen sich die Schiler*innen mit
dem Kinstler *innen-Blick auf die Wirklichkeit
auseinander, nehmen seine/ihre Sichtweise
und Position ein und vergleichen sie mit der
eigenen. Andererseits lemen sie in der Praxis
die verschiedenen Techniken und Materiali-
en und Arbeifsweisen kennen, experimentie-
ren damit und gestalten in unterschiedlichsten
Szenarien eigensténdige Bildgefuge. Aus
der Reflexion dieses Gestaltungsprozesses
erfahren sie im ginsfigsten Fall, dass sie sel-
ber ihre und damit unsere Wirklichkeit gestal-
fet und damit erst geschaffen haben.

Das spannende Moment ist dabei das Ge-
winnen neuer Perspekfiven, die entweder
aus der Auseinandersetzung mit anderen
Kinstlern entstehen oder sich aus diesem Pro-
zess und der Wahmehmung der Gestaltung
entwickeln. Diese Gedanken haben uns zu
Beginn der Kooperation motfiviert und den
Anstol3 gegeben, die Schiler*innen mit Ori-
ginalwerken arbeiten zu lassen.

Unsere Unterrichtsgestaltung

Begonnen hat die Planung der Kooperation
mit der arfothek in der Fachschaft Kunst. Dort
wurde diskutiert und entschieden, wann und
mit wem beziehungsweise welchen Klassen



Arbeiten des Kunst Grundkurses am Apostelgymnasium, Ksln

wir das Kunstprojekt durchfihren wollen.
Wir beschlossen, es als Abschlussarbeit in
die Q2 zu legen, also mit dem lefzten Jahr-
gang zu arbeiten, da es sich hier am ein-
fachsten ins Curriculum einfigen lief3, und
die Schiler*innen zudem bereits iber ein
Grundwissen und Grundfertigkeiten verfig-
fen. Da wir jedoch bis zu vier Kurse haben,
entscheiden wir nun jeweils im Vorjahr, mit
welchem Kurs wir das Projekt starten, abhén-
gig vom Inferesse der Schiler*innengruppe
und der unterrichtenden Lehrkraft, die das
Projekt befreut.

Das Projekt beginnt stefs mit einem gemein-
samen Besuch der arfothek, bei dem die
Schiler*innen sich ein Bild oder Objekt
nach eigenen Vorlieben aussuchen und fir
die Dauer des Projektes mit nach Hause neh-
men kénnen. Sie erhalten dann die Aufgabe,
eine kinstlerische Antwort auf das von ihnen
ausgesuchte Werk zu gestalten, wobei wir

23
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Links und rechts
Arbeiten des Kunst Grundkurses
am Apostelgymnasium, Kéln

ihnen bei der Wahl der Technik und Materic-
lien keine Vorgaben machen. Alles ist erlaubt,
sollte lediglich in unseren R&umen bearbeitet
und von den Schiler*innen selbst transpor-
fiert werden kénnen.

Eine mégliche Aufgabenstellung sieht so aus,
dass wir die Schiler*innen bitten, fir eine
Ausstellung in der Aula eine originelle und
spannungsvolle Arbeit im Dialog zu einem
Kunstwerk aus der artothek zu gestalten.
,Originell” ist dabei im Sinne von neu und
nicht ,so dhnlich wie” zu verstehen, ,span-
nungsvoll” im Sinne einer Gegenposition, die
nicht nur wiederholt.

Mégliche Chronologie der Arbeitsschritte

Daraus ergibt sich eine Abfolge von Ar-
beitsschritten, die folgendermafien aufer-
nander aufbauen: Zunéchst wahlen die
Schiler*innen ein Kunstwerk aus, das ihnen
am besten gefallt oder sie am meisten irritiert.
Dann sollen sie zu Hause einen geeigneten
Platz fir das Kunstwerk finden und es dort
tber den gesamfen Zeitraum hinhéngen
oder aufstellen und dies mit einem Foto do-
kumentieren, das wdahrend der Arbeit im
Unterricht zur Orientierung dient. Danach
setzt die Analyse ein, die beispielsweise

so aussehen kann, dass die Schiler*innen
einen personlichen Erfahrungsbericht zum
Kunstwerk in Form von Tagebucheintragun-
gen, Selfies oder ghnlichem erstellen, zum/
zur Kunstler*in recherchieren und das Werk
beschreiben; dabei sollen die eigene Sicht
weise auf das Werk sowie Erklgrungs- und
Deutungsansaize formuliert werden.

Dann werden Ideenanséize fir eine eigene
gestaliungsprakiische Arbeit als , Antwort”
auf das Kunstwerk ausprobiert, wobei di-
verse Kreativtechniken angewendet werden
konnen, die ich hier nur anreiBen mochte: Ein
Zugang besteht darin, einen ersten persénli-
chen Eindruck zum vorliegenden Werk unter
den Aspekien Was sehe ich?, Was denke
iche, Was fihle ich? zu finden. Hilfreich kann
dabei eine Adjekiivliste sein, eine ABCliste,
bei der jedem Buchstaben im Alphabet ein
Wort zugeordnet wird oder das sogenannte
Elfchen. Ein Elfchen bestehen aus elf Wértern
auf funf Zeilen. Folgendes Schema hat sich
bewahrt: Das erste Wort gibt einen ersten Ein-
druck oder eine Farbe oder Form wieder, die
zwei folgenden Waérter zwei Eigenschaffen,
die nachsten drei Wérter benennen, wo das
Kunstwerk ist, mit den folgenden vier Weértern
wird noch ein Einfall formuliert wird, und dann
folgt ein letztes, ein abschlieBendes Wort.
Eine weitere Maglichkeit ist der sogenannte
Funf-Sinne-Check, bei dem ein Bild wie ein
Appell an unsere finf Sinne unter folgenden
Aspekten untersucht wird: was sieht man, was
konnte man horen, was schmecken, riechen
und fuhlen.



Eine andere Kreativiechnik ist die ,Ergan-
zungscollage”, fur die ein Bild auf weiben
Karton aufgeklebt wird und durch Malen und
Kleben eine neue Bildumgebung hergestellt
wird. Weitere Méglichkeiten sind die Suche
nach einem neuen, geeigneten Bildfitel oder
das Erzahlen einer Geschichte zu einem
Bild. Dabei kann zu einem Bild, das eine
relativ dramatische Konstellation darstellt, ein
Folgebild gemalt oder die Geschichte erzéh-
lend fortgesetzt werden. Auch die Formulie-
rung eines Bildaufirags kann reizvoll sein,
dafiir muss sich der/die Schiiler*in in die
Rolle eines Menschen versetzten, der der/
dem Kunstler*in den Auftrag for ihr/sein Bild
gegeben hat, und dieser Auftrag sollfe dann
schrifflich ausformuliert werden.

Viele weitere prakiische Verfahren kénnen
den Zugang erleichtern, dazu gehért bei-
spielsweise die Bildbearbeitung, fur die in
ein Bild durch Malen oder Kleben neue
Bildelemente eingefigt werden, die die Bild-
aussage verandern. Auch Bilder zu vertonen
kann reizvoll sein, dabei gibt es verschiedene
Méglichkeiten wie das Entwickeln von Ge-
ruschen, Musik, Ténen oder Dialogen zum

Skizzenbucher des Leistungskurses Kunst
am Apostelgymnasium, 2016

Bild. Auch ein Brief an den/die Kinstler*in
stellt eine Option dar; darin kénnen dlle Fro-
gen gestellt werden, die sich bei der Befrach-
tung des Bildes ergeben haben.

Umsetzung

Anhand dieser Anregungen wurde den
Schiler*innen folgender Arbeitsablauf vor-
geschlagen: Zunéchst sollte aus einer oder
zwei Ideen ein ersfer Entwurf entwickelt
werden, der in GréPe, Material und Farbe
variiert. Dann sollte die gesfaltungspraktische
Idee in einem Material und mit einer Tech-
nik nach Wahl der Schiler*innen umgesetzt
werden. Der Prozess und das Ergebnis soll

Schulerarbeit im Dialog mit
Jet Ferro: Flaschenzug und
Flaschenpost, 2016
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Rosemarie Trockel: . . .
Wirgsamkeiten, 2016 fen darauthin analysiert werden, um eigene

Starken, Verbesserungsoptionen und etwai-
gen personlichen Gewinn besser erkennen
zu kénnen.

Danach wurden die Schiiler*innen gebeten,
einen kurzen digitalen Text zur eigenen Idee
und ein Dokumentationsfoto ihrer praktischen
Arbeit fir den Blog der arfothek abzuge-
ben. Das Ergebnis wurde dann in einer fir
das Obiekt/Bild geeigneten Art prasentiert,
unfer Bericksichtigung des Ortes, des Lichts
und des Trégermaterials. Zudem wurden die
Schiler*innen aufgefordert, die einzelnen
Schritte ihrer Herangehensweise in einem
Skizzenbuch zu dokumentieren.

26

Bewegungssysteme

Unsere Bewertungskriterien und -indikatoren
beruhten auf der Dokumentation der Ausei-
nandersetzung mit dem Kunstwerk im Skiz-
zenheft, den Rechercheergebnissen, der
Beschreibung und Deutung des Kunstwerks,
der Ideenvielfalt und Originalitét in der Kon-
zeptphase, der Selbststéndigkeit und des En-
gagements im Arbeitsprozess, dem Komple-
xittitsgrad der Umsetzung, der Genauigkeit,
Prazision und Technik der Umsetzung, der
Eréuterung und Reflexion in den Auspragun-
gen. Die Beurteilung spannte sich von ,im
besonderen Maf /auBerordentlich und tber-
raschend”, ,entspricht den Anforderungen”,
,entspricht mit kleinen Schwéchen” bis |, zeigt
erhebliche Mangel”.



Schulerarbeit im Dialog mit
Raimund von Luckwald:
Predator, 2016

Erkenntnisse und Gewinn

Im Laufe des Umgangs mit den Kunstwerken
haben wir einige Dinge gelemt, von denen
wir profiieren. Folgende Erkenninisse gehs-
ren dazu: Es hilft den Schiler*innen, wenn
die einzelnen Arbeitsphasen, beginnend mit
dem Abgabetermin, zeitlich festgelegt sind.
Die Ideenvielfalt nimmt zu, wenn in Kleingrup-
pen gearbeitet wird und die Ergebnisse un-
tereinander moglichst haufig vorgestellt und
diskutiert werden. Zudem haben wir festge-
stelll, dass Ausstellungsbesuche vor Beginn
der individuellen Arbeit diese bereichem
kénnen, da gerade die bewusst arrangierte
Préssentation der Werke und Obijekfe von
den Schiler*innen oft nicht bedacht wird.
Hilfreich ist es auch, die Prasentation und
Ausstellung der ,Antworfen” in Verbindung
mit einer Vernissage und Finissage von Be-

ginn an zu planen, da der Aufwand oft unfer-
schatzt wird. Und wir haben festgestellt, dass

gerade aus der spielerischen Annéherung
viel Neues enfsfeht, das in den Augen der
Schiler*innen zunehmend bedeutungsvoller,
wirklicher und damit wertvoller wird.

Zu erkennen, wie viele Seiten ein jedes Ding
hat - ,So viele, wie wir Blicke fiir sie haben!”

Dies im Kunstunterricht zu erkennen, zu erfah-
ren und sich bewusst zu machen, sind fur uns
die offensichtlichen Gewinne, die wir aus der
erfragreichen Kooperation mit artothek zie-
hen durften.

Weitere Arbeiten kénnen auf folgender website befrachtet werden:
http:/www.apostelgymnasium.de/index.php/album/202-artothek-2017

®
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Jane Eschment

Liebe zum Bild

oder Kunstvermittlung als

Beziehungsarbeit

Im Rahmen des Themas ,Einmal Kunst, bitte”
mé&chte ich einige Einblicke in die Koopero-
tion zwischen der artothek K&ln und mir als
Dozentin am Lehrstuhl fir Asthetische Bildung
des Instituts fir Kunst und Kunsttheorie der
Universitat zu Ksln geben.

Zun&chst machte ich auf den Titel meines
Beitrags eingehen, Kunstvermitilung als Be-
ziehungsarbeit. Damit sei angedeutet, dass
ich in meiner universitdren Lehre mit ange-
henden Kunstlehrer*innen und Asthetischen
Erzieher*innen Lehr-lern-Situationen gestalte,
in denen Méglichkeitsréume fir Kunsterfah-
rungen erprobt und in ihren didakfischen Po-
tenfialen verhandelt werden kénnen. Dabei
steht ein projekiorientiertes Arbeiten im Vor-
dergrund. Das jeweilige Sefting basiert da-
bei auf einem Beziehungsgefige zwischen
mir als Lehrperson, den Studierenden, dem
Raum, den Inhalten - eine vielfach verstrick-
te Form von Begegnung, als ein Verhandeln
von Strukiuren, den insfituionellen Bedingun-
gen und Handlungsmaglichkeiten, als eine
wechselseitige, dialogische Auseinanderset-
zung. Vermitflungssituationen, in denen Kunst
mit Neugierde und einer fragenden Haltung
von der subjekiiven Waohrmehmung, dem
eigenen Begehren ausgehend, begegnet
werden kann, kdnnen Méglichkeitsréume fur
Asthetische Erfahrungen von Kunst schaffen.
Mit Eva Sturm gesprochen, ,bedarf es einer
bestimmten Zeit und eines bestimmten (sozia-
len) Raumes, in dem relativ angstfrei gespro-
chen, gehandelt, gemacht werden kann, in
dem der/die jeweils Sich-Artikulierende von

dem sprechen, darauf zeigen kann, was ihn/
sie bewegt.” Oftmals beschreibt eine Begeg-
nung mit Kunst einen Moment, der sich der
Sprache enfzieht, in dem mir etwas wider-
f&hrt, was mich zum Antworten anregt und
mich in Beziehung freten lasst. Gleichzeitig
geht es mir in kunsip&dagogischen Situatio-
nen darum, Ausdrucksformen des Sprechens
zu erproben, die es erméglichen das sub-
jekliv Bedeutsame in der Kommunikation mit
anderen und fur sie erfahrbar zu machen und
widerspriichliche Momente zu verhandeln.

Aufeiner weiteren Ebene verstehe ich die Aus-
bildung von angehenden Kunsflehrer*innen
und Asthetischen Erzieher*innen in dem
Sinne als Beziehungsarbeif, dass ich die
Vernetzung von  Bildungsinsfitutionen  mit
Kunst- und Kultureinrichtungen und einer frei-
en Kunstszene hochrelevant finde, um ein
Wissen tber lokale Strukturen und magliche
Kollaborationspartner *innen aufzubauen und
Zu nufzen.

Inspiration und Kooperation

Auf die Inspiration zu meinen Seminaren in
Kooperation mit der artothek Kaln stiel3 ich
bei einer Veranstaltung der jungekunstfreunde
Ksln im Okiober 2015 im Kulturbunker Ml
heim. Unter dem Titel ,Standpunkt:Subjektiv”,
einer Ausstellung zur Wahmehmung von
Kunst, reagierten die beteiligten Akteur *innen
auf ein von ihnen ausgewdhlties Werk aus
der artothek. Im darauffolgenden Semester



stellten wir die Lehre an unserem Institut unter
Jliebe2016", mit dem
Ziel eine breite Auseinandersetzung quer

das Semesterthema

durch alle Kunstsparten anzuregen, theore-
fische Positionen und kiinstlerische Arbeiten
zum Thema liebe in den Blick zu nehmen
und in der Gesamtheit eine Art Anatomie der
liebe zu wagen, unfer Anerkennung dessen,
dass die erotische, die romantische Liebe nur
eine der vielen Lieben darstellt. Mein Interes-
se verschob sich abstrakter auf die liebe zur
Kunst, im Spezifischen auf die Lliebe zum Bild.

Gemeinsam mit den Studierenden wollte ich
die Empfindung einer subjekfiven Anziehung
zu einer kinstlerischen Arbeit untersuchen,
Zeit und Raum erforschen, die es braucht, um
eine Beziehung zu einem Bild aufzubauen.
Vor diesem Hintergrund entwickelten sich
vielféliige Fragestellungen: Wie bildet sich
eine Beziehung zum Bild2 Wie lgsst sich eine
Bildbeziehung zum Ausdruck bringen, wie
als Narrafion inszenieren? Wie fangt eine
Bildbeziehung an? (Wie endet sie2) Gibt es
Analogien zwischen der Beziehungsentwick-
lung zum Bild und zwischenmenschlichen Be-
ziehungen? Welche eigenen Bilder, welche
Assoziationen, welche Erfahrungen prégen
das Antwortgeschehen mit dem Bild2 Entwi-
ckelt sich aufgrund der zeitlichen Perspekiive
und des gefeililen Raums eine besondere
Beziehung? Entwickelt man Rituale im alliag-
lichen Umgang mit einem Bilde Stumpft der
Blick fur das Besondere mit der Zeit ab und
weicht einer routinierten, flichtigen Wahrneh-
mungsgewohnheite

Entwicklungsstufen der Liebe zu Bildern

Das Seminar begann mit einer spielerischen
Inszenierung der Bildauswahl als Anspielung
auf aktuelle Prakfiken der Partner*innen-
Suche. Eine Partner*innen-Bérse wurde ent-
worfen, die Studierenden schrieben erste
Kontaktanzeigen und drehten Videoclips.
Neben der erheiternden Annéherung an den

OnlineKatalog der artothek ging es inhalilich

auch darum, sich bewusst zu werden, welche
Vorlieben und Anspriche man an Kunst stellf,
die man mit zu sich nach Hause nimmt. Die
eigene dasthetischkinstlerische Sozialisation
wurde reflekfiert, um Spuren davon zu ent-
decken, wie individuelle Présgungen und Ge-
schmacker entstehen. Mit achtundzwanzig
Studierenden besuchten wir nach der gefro
fenen Vorauswahl im Internet die artothek -
bis auf wenige Ausnahmen stellte dies fur die
Studierenden die erste Begegnung mit dieser
Institution dar.

B - My
0w

Erste Begegnung mit der Ariothek: Student*innen
entleihen Bilder, aus Blog , Liebe zum Bild”, 2016

Kunstvermitilung als Beziehungsarbeit

[ein Beispiel], 2016
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Prozessbegleitend posten die
Student*innen die Beziehungsentwick-
lung zu ihren Kunstwerken auf dem
Seminarblog , Liebe zum Bild".

UBER LIFBE ZUM BILD KONTAKTGESUCHE & KONTAKTVERSUCHE

LIEBE ZUM B] LD BILDBEZIEHUNGEN (A-L) v  BILDBEZIEHUNGEN (M-Z) v

Bloggen auf WordPress.com.

#verwirrung
,Du siehst nicht so aus wie im Internet”

Vor Ort, von Angesicht zu Angesicht mit den
ausgewdhlten  Bildern, wurden entziickte
Bestatigungen, erste  Enttduschungen und
Uberraschungen laut. Sehr ahnlich zu zwi-
schenmenschlichen Datingsituationen sfellie
sich die Frage, ob man sich von eigenen
Erwartungen 16sen, sich auf andere Bilder
einlassen konnte.

Post aus Blog , Liebe zum Bild”, 2016

#einechancegeben

Nier potentielle Parner: Dali, Baselitz, Ko-
koschka und Keusen - leider kein match.
Jetzt ein Sander? Find ihn nett... attraktiv,
aber mein Typ ist er nicht. Passt er frofzdem
zu mire”

Die Studierenden nahmen die Werke fur
zehn Wochen mit nach Hause in ihren All-
fag und waren forfan mit der Aufgabe kon-
frontiert, in einen kinsflerischen Dialog, einen
Suchprozess mit ihrem Bild einzutauchen und
eine Narration zu ihrer Bildbeziehung zu
entwickeln. In der Anfangszeit des Seminars
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war fir viele die Euphorie im Umgang mit ,ih-
rem” jeweiligen Bild grof3.

Woche 2

,Du bist jetzt bei mir angekommen, die rosa-
rote Brille sitzt sehr fest.”

Prozessbegleitend wurden die eigenen Denk-
Bewegungen als Spuren der Beziehungsent-
wicklung von Woche zu Woche auf dem
Seminarblog gepostet. Das Bloggen als be-
gleifende Aufzeichnungspraxis, als kollekiive,
digitale Form eines kinstlerischen Tagebuchs,
bot die Chance, Suchprozesse, Skizzen und
Ideen festzuhalten und kommunizierbar zu
machen. Die wéchentlichen Spuren betonten
die Prozesshaftigkeit der Auseinandersef-
zung, der wachsende Pool an Beitragen lie-
ferte Kommunikationsanlésse. Es entstanden
Assoziationsflachen, die gegenseitige Inspi-
rafion und wiederum ein Sich-In-Beziehung-
Setzen erméglichten. Dass man nicht immer
eine Sprache findef, um erste Impulse auch
zum Ausdruck zu bringen, war eine von vie-
len Erkenntnissen im Prozessverlauf. Aus dem
gemeinsamen Sprechen tber die Bilder und
die individuellen Auseinandersetzungspro-
zesse entwickelten sich Differenzierungen
im Sprechen, die Gruppe erprobte kollektive
Feedbackprozesse und sammelte Ideen zur
Weiterarbeit.

Die Bilder wurden im eigenen Alliag und in
den eigenen Raumen platziert und inszeniert.
Kontextinformationen und Gespréiche iber
das Bild brachten Bewegungsimpulse in
die eigene Wahmehmung. Zunehmend ver-
dichteten sich Bildbeziehungen, die Ebenen
der Auseinandersefzung wurden komplexer,
vielschichtiger, fragender. Es fielen mediale
Entscheidungen, Narrationssirdnge wurden
entwickelt, verworfen und modifiziert, kinst-
lerische Prakiiken wurden experimenteller:
Bildmotive wurden nachgestellt, kopiert,
verfremdet, in andere Kontexte Ubertragen,

in Beziehung zu anderen Bildern gesetzt,
Uberspitzt, in andere Medien Ubersefzt, und
es wurden Assoziationen aus dem Alltag und
der eigenen Biografie gesucht.

Zum Ende des Seminars wurde eine einféigi-
ge Ausstellung im Kulturbunker Milheim kon-
zipiert, in der die artothekBilder mit jeweils
einer eigenen Arbeit der Studierenden in
Beziehung gesetzt wurden. Fir viele Studie-
rende war es ihre erste Ausstellung, sie zeig-
fen groBes Engagement und ibernahmen
Verantwortung, stellten sich ihrem Hin- und
Hergerissensein zwischen Uberzeugung und
Verunsicherung von der Infensitét des eige-
nen Prozesses im Angesicht des &ffentlichen
Moments des Zeigens. Als performatives
Abschlussritual wurden alle artothek-Bilder

Post aus Blog
Liebe zum Bild”, 2016
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Post aus Blog , Liebe zum Bild”, 2016

Ausstellungsansicht , Liebe zum Bild" im Kulturbunker Malheim, Kéln, 2016

gleichzeitig abgehangt und verpackt. Die
Beziehungen und geteilten Réume wurden
aufgeldst.

Zuriick blieben Spuren: Spuren von indivi-
duellen Begegnungs- und Auseinanderset
zungsprozessen, die mal fiefgrindiger, mal
oberfléchlicher verliefen - analog zu zwi-
schenmenschlichen Beziehungsphasen; Spu-
ren der Inszenierung, die sich am Spiel mit
klischeebesetzten Vorstellungen der Bezie-
hungsgestaltung abarbeitefen; Spuren vom
,Konsum der Romantik”, vom Candle Light
Dinner und der Ubertragung heferonorma-
fiver, monogamer Beziehungskonzepte auf
das eigene Verhdlinis zum Bild; Spuren von
kreativen Abweichungsformen, von Entgren-
zungen, vom Loslassen.

Kreative Reaktionsméglichkeiten

Auch im Folgeseminar VOM BILD AUS
knipfte ich zu Beginn an den Ausgangspunkt
der subjektiven Kunsterfahrung an, das indi-
viduelle (un)bestimmte Suchen, das Finden,
das Angesprochen sein durch ein Bild. Der
Fokus verschob sich jedoch weg von Mo-
menten der Inszenierung und Narration hin
zum Experiment mit kreativen Reakfionsmég-
lichkeiten auf das ausgewdahlte Werk, in dem
,dieses Gefunden-, dieses Angesprochen-
Worden sein (..) untersuchend umkreist”




und in der Erprobung kinstlerischer Strate-
gien verhandelt wurde. Damit verband sich
die Recherche, wie iberhaupt ein Interesse
an einer konkreten kinstlerischen Arbeit zu-
stande kommt, woraus sich diese subjekfive
Anziehung speist und welche Maglichkeiten
des kunstlerischen Antwortens individuell als
produkiiv erlebt werden. Im Seminar wur-
den die Studierenden ermutigt, sich fur einen
begrenzten Zeitraum auf experimentelle,
individuell unbekannte und vielleicht auch
ungewshnliche Formen des Antwortens auf
das Bild einzulassen und eine mediale Mehr-
sprachigkeit zu erproben. Konkret sahen sich
die Studierenden von Woche zu Woche mit
einer Handlungsanweisung als Impuls kon-

frontiert, den sie fur sich kreativ interprefieren
sollten; Spuren ihres Umgangs wurden wie-
derum auf dem Seminarblog dokumentiert.
Auch dieses Seminar konnte dank der grof3-
artigen Kooperationsbereitschaft der arfo-
thek Kéln in eine abschlieBende Ausstellung
im Labor for Kunst und Forschung der Univer-
sitéit zu K&ln munden.

Beide Seminare zeigten das Potential der
Kooperation mit Artotheken auf, tber einen
langen Zeitraum in eine Kunsterfahrung ein-
zutauchen, Kunst wirken zu lassen, Né&he
aufzubauen, die eigene Wahmehmung be-
wusst wahrzunehmen und nach @sthetischen
Antworten zu suchen.

Weitere Arbeiten kénnen auf folgenden websites betrachtet werden:

https:/liebezumbild. wordpress.com

https://vombildaus.wordpress.com

Patrick Hartenberg: Penumbra/
Heliophob, 2016/17;

eine kunstlerische Auseinander-
sefzung mit Gina Lee Felber,
Schattengesprach Il, 1985




Alix Stadtbaumer &

Stephanie Lyakine-Schonweitz

So kommt die Kunst zu den Leuten

Kunstvermittlungskonzepte des stadtischen
Kunstraums Artothek & Bildersaal in Miinchen

SLEE ’
Préisentation der neven Ankéufe

im Bildersaal der Artothek,
Maiinchen

Ausstellung Galerie Ogbo
in der Artothek, Minchen
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Die Minchner Artothek wurde im Dezem-
ber 1986 auf Antrag zweier Stadtrdte ins
leben gerufen. Neben dem Verleih gibt es
ein kontinuierliches Ausstellungsprogramm im
Bildersaal, auBerdem Einblicke in die facet
fenreiche Produktion vorwiegend Minchner
Kinstler*innen. Als Institufion ist die Artothek
Teil der sechs stadtischen Kunsfrume des
Kulturreferats  der  Landeshauptstadt  Min-
chen, die einen Querschnitt internationaler
und Minchner Kunst zeigen.

In Uber dreiBig Jahren ist die Sammlung der
Artothek auf fast 2000 Kunstwerke ange-
wachsen. Neben Malerei, Druckgrafik und
Fotografie sind auch Kleinskulpturen und
Wandplastiken vertreten. Die Ankaufsirate-
gie der Jury, bestehend aus Stadtrét™innen,
Kinstler*innen sowie Kunstexpert*innen, ist
vornehmlich der Férderung der Minchner
Kunstlandschaft - vorbehalten.  Schon  der
Name Artothek & Bildersaal gibt einen Hin-
weis auf die zwei Standbeine: Verleih und
Ausstellungsraum. Die Artothek pflegt eine
starke Anbindung an die Produktionsorte der
lokalen Szene. Zentral gelegen, ist sie ein
attrakfiver Ort der Begegnung fur Kunstinte-
ressierte und Knstler *innen.

So kommt die Kunst zu den Leuten -
Artothek mobil

Die aus der Doppelfunkiion von Ausstellungs-
raum und Verleih heraus entstehende Syner-
gie bietet Einblick in die Kunsfproduktion. Sie



B
Luisa Abdel

koaer, B

-\:'l'._-. - T ,».. ir Loyl
Artifari”, Performance, 2017
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Schulprogramm, Thema , Superhelden”,
Artothek Munchen

ermaglicht auBerdem ein Erleben der Kunst
im Konfext und ist Ausgangspunkt fur die
Vermitlungsarbeit. Die Arfothek ist der Idee
verpflichtet, méglichst vielen Menschen neue
Perspekiiven auf akiuelle Tendenzen zeitge-
nossischer Kunst zu ersffnen. Partizipative,
inklusive und  diclogorientierte Veranstaltun-
gen, kinstlerische Akfionen zum Mitmachen,
Workshops oder Performances in und aufer
halb der Artothek machen dieses Zusammen-
freffen maglich.

Anlésslich des 30-thrigen Bestehens des
Kunstraums im Jahr 2017 fand unter dem
Motto ,30 Jahre Artothek - so kommt die
Kunst zu den Lleuten” eine Veranstaltungs-
reihe auBerhalb des Kunstraums statt. Mit
einem von der Kinsflerin Gabi Blum gestal-
teten Kunstvehikel kam die Artothek von Mai
bis Sepfember in verschiedene Stadtteile
Miinchens, um auch Menschen abseits des
Stadtzentrums auf das Prinzip ,Kunsfleihen”
aufmerksam zu machen. Mit Originalen aus
der Artothek machte das Vehikel Halt an
offentlichen Platzen, Mérkten oder in der
Nahe von Kulturzentren. Gabi Blum insze-
nierte im Wagen eine sich stéindig wandeln-
de Wohnsituation, die von Passant™innen
besucht und mitgestaltet wurde. Unter dem
Arbeitstitel ,Der Zirkus kommt in die Stadt”
bot sie die Gelegenheit, mit Kunst aus der
Artothek zur Probe zu wohnen. Parallel dazu
luden weitere Gastkinstler*innen zu parti-
zipativen Akfionen ein. Ein Beispiel war die
Performance ,Artifari” von Louisa Abdelke-
der. Sie erfand drei Typen von Enfleihenden,
erstens den Ordnenden, Strengen, zweitens
den Chaotischen, Impulsiven und drittens den
Zaudernden, der sich nicht fir das passende
Leihwerk entscheiden kann. Aus Schaumstoff
gestaliete die Kinstlerin dem jeweiligen Cha-
rakter entsprechende Kostime und fertigte
Kopien der Originale an, um sie dann in In-
teraktion mit Besucher*innen zu inszenieren.



Vermittlung ist vielgestaltig - Hintergriin-
de und Konzepte

Seit Beginn der Vermitlungsarbeit in der
Artothek  spielt die Begegnung mit den
Akteur*innen der Kunstszene eine zentrale
Rolle. 2013 startete sie tbergreifend in den
stadtischen Kunstréumen, um die Bindung
zu bisherigen Besuchergruppen zu ver
stéirken und neue Zielgruppen zu erschlie-
fen. In Kooperation mit Kunstschaffenden,
Vermitfler*innen, Partner*innen aus den
Bereichen (Kulturelle] Bildung und Sozidles
werden seither Projekte fur und mit unfer
schiedlichen  Zielgruppen entwickelt und
Veransfaltungen konzipiert, die so gesfaltef
sind, dass sie individuelle Zugange zur Kunst
ermdglichen. Die Methoden und Inhalte sind
dabei auf die Themen der Ausstellungen
und Sammlung sowie auf die Interessen der
Teilnehmenden abgestimmt. Eingebettet in
eine vernetzte Bildungs- und Kulturlandschaft
orientiert sich das Kunstvermittlungsprofil der
Artothek unter anderem an der ,Konzep-
fion Kulturelle Bildung fir Minchen”, die in
Zusammenarbeit der drei Referate fur Kultur,
Soziales, Bildung und Sport entwickelt wur-
de und leitlinien definierte. Im 10-Punkte-

Programm fir die Stadiverwaliung wird die
Kulturelle Bildung darin als zielgruppeniber-
greifende Aufgabe formuliert:

Kulturelle Bildung ist unverzichtbar und le-
bensbegleitend fur alle Menschen. |...)

Die Kulturelle Bildung versteht sich als ganz-
heifliche und vielfaltige Akfivitat und Erfah-
rung sowohl bezogen auf das Erlernen von
kinstlerischen  Gesfaltungstechniken — wie
auch dem experimentellen Erproben von
Phantasie, Kreativitét und  Einbildungskraft.
Sie verbindet Ansirengung, Spannung, Unter-
haltung und Vergnigen, Lust und Leistung, Er-
folg und Risiko in rezeptiven wie produkiiven
Formen, je alters- und auch milieuspezifisch.

Kulturelle Bildung realisiert sich im Wech-
selspiel und in der Verantwortung von kul-
turellen, schulischen, jugendbildenden und
familidren Handlungs- und Wirkungsfeldern.
Deshalb ist auf allen Ebenen Kooperation
und Vernetzung entscheidend. Ziel ist eine
anregungsreiche Kultur- und  Bildungsland-
schaft fur alle.” !

Performance: , Bilder durch die
Stadlt tragen”, Minchen
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Gerade umfangreichere Kooperationen wie
das Hochschulprojekt ,Leihweise / Paarwet-
se” ermdglichen den Teilnehmenden, sich
akfiv einzubringen, mitzugestallen und die
Artothek infensiv kennenzulernen. Im Rahmen
eines Seminars am Insfitut fur Kunstgeschichte
der ludwig-Maximilians-Universitét  wurden
Studierende anhand der Leihwerke ein Se-
mester lang in Inventarisierung und Ausstel-
lungsmanagement eingefihrt. Zum Abschluss
konzipierten sie eine Ausstellung fur den Bil
dersaal mit Katalog und Begleitprogramm.
An diesen Beispielen zeigt sich, dass gerade
im Verbund mit der Erwachsenenbildung, mit
Schule und Hochschule die Artothek auch als
Ort der (kulturellen) Bildung im kommunalen
Kontext gestarkt werden kann. Dies gelingt je-
doch nur, wenn kinstlerische Produktion und
Rezeption nicht pédagogischen oder didak-
fischen Zielen untergeordnet werden. Kultu-
relle Bildung muss vielmehr deren immanente
Méglichkeiten fur die Begegnung und Auser-
nandersetzung mit Kunst und Kultur nutzen. 2

Inklusion als gleichberechtigte Teilhabe an
Kultur von Menschen mit und ohne Behin-
derungen ist ein weiterer Aspekt, der in den

Vermitlungskonzepten zum Tragen kommt.
Das bedeutet den barrierefreien Zugang
zum Verleih und seinen Angeboten. Die re-
gelmaBig  sfafifindenden  Veranstaltungen
JART[othek) & Breakfast’, die Einblicke in
ausgewdhlte Werke der Sammlung geben
und zum Frihsticksbuffet im Kunsfraum einlo-
den, werden deshalb auch in leichter Spra-
che oder nach Bedarf geb&rdenunterstitzt
durchgefuhrt. Das Format ,KunstZeit” biefet
Kunstgespréiche fir Menschen mit Demenz,
ihre Angehdrigen und Begleitpersonen. Die
Veranstaltung ,Kunst Kommt” bringt in Ko-
operafion mit Senior*innen-Residenzen der
MinchenStift Leihwerke vor Orf, um Perso-
nen mit starken Mobilitétseinschréinkungen
ein Kunsterlebnis in ihrer Wohnumgebung zu
ermdglichen.



Wenn die Bilder laufen lernen -
Programme fiir Kinder und Jugendliche

Seit der Veranstaltungsreihe ,So kommt die
Kunst zu den leuten” werden zunehmend
Vermitlungsformate  auch  auBerhalb  des
Kunstraums durchgefihrt. Vorher bereits be-
stehende Outreach-Programme  fir Kinder,
Jugendliche und Familien werden seitdem
ausgeweitet.

Das  zweittigige  Grundschul-Programm
Wenn die Bilder laufen lermen” startet bei-
spielsweise mit der gemeinsamen Ausleihe
fur das Klassenzimmer und wird dann mit
Kunstworkshops in der Schule fortgesetzt. An-
geleitet von einer Mitarbeiterin der Arfothek
und einem/einer Kinstler*in entdecken die
Schiler*innen den Leihvorgang in der Arfo-
thek spielerisch und intuitiv. Der persénliche

Zugang der Kinder zu den Originalen und

die Auseinandersetzung mit der Kunst stehen
dabei im Zentrum. AnschliePend wahlen sie
die Werke aus, die sie direkt ins Klassenzim-
mer mitnehmen und dort présentieren. Zu-
sammen mit dem/der Kinstler*in gestalten
sie in einem Workshop in der Schule dann
eigene Werke zu den impulsgebenden Ori-
ginalen.

Das Projekt ,Gastspiel” folgte einem &hnli-
chen Prinzip. Begleitet vom Vermitlungsteam
der Artothek entwickelten Jugendliche mit
Fluchterfahrung eine Ausstellung aus selbst
gesfalteten Arbeiten im Dialog mit Leihwer-
ken fir den Gemeinschaftsraum ihrer Wohn-
anlage. In beiden Programmen wird die
Kunst zum liebgewonnen Gast im eigenen,
gewohnten Umfeld. Die enfstandenen Er-
gebnisse werden anschliebend oftmals auf
Kinder- und Stadtteilkulturfestivals wie dem

,MINI-Artothek” bei
,MINI-Minchen”



Ausstellung
,Gastspiel”

®

KiKS-KinderKultur-Sommer oder in den Part-
nereinrichtungen gezeigt, um sie auf diese
Weise einer breiten Offentlichkeit zuganglich
zu machen.

Deshalb ist der Kunsiverleih auch in der Spiel-
stadt MINI-Miinchen, einer Miinchner Insti-
tution der kulturellen und politischen Bildung,
seit 2016 als MINI-Arfothek verfrefen. Im
Projekt des Veranstalters Kultur & Spielraum
e.V. kénnen sich Kinder und Jugendliche von
sieben bis finfzehn Jahren in Betrieben und
Einrichtungen betatigen. Sie lemen, wie Ge-
meinwesen funkfioniert - und dabei darf die
Artothek natirlich nicht fehlen. Alle genann-

fen Projekte verbindef, dass das Prinzip des
Kunstleihens und der wertschétzende Um-
gang mit den Originalen nachhaltig vermittelt
werden.

Mit den vielféltigen Kunst- und Vermittlungs-
projekien tragt die Artothek die Idee des
Kunstleihens auf Zeit in die Stadt hinaus. Der
Kunstraum ist nicht mehr nur Ort der Férde-
rung der Kunst und der Begegnung mit ihr
- er ist ebenso ein Raum fur Experimente,
Diskurse und Bildungsprozesse.

! Konzeption Kulturelle Bildung fur Manchen. Hrsg. vom
Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen, 2009, S.6.

2 vgl ebenda

Weitere Informationen auf der website:

www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/Kulturelle_Bildung/

Ziele-und-Konzeption



“ — —
r i

— JIIQ.'?“-.-I“
< vi— b bl L A2 ST
Lh

Mitmachaktion ,Zeige uns dein Lieblingsbild”,Rahmenprogramm des Symposiums
,Einmal Kunst, bitte!”, K&ln, 2018
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Artothek des Neuen Berliner

Kunstvereins, 2017
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~

Julia Eckert

Kunst fir alle!

Formate teilhabeorientierter Kunstvermittlung
am Beispiel der Artothek des Neuen Berliner

Kunstvereins (n.b.k.)

JKunst fur allel” war das Motto der sozial-
Bildungspolifik in  den
1970er Jahren. Jenes beeinflusste auch die
Griindung der Artothek des Neuen Berliner
Kunsivereins - eine der heute gréBten und &l-
testen Deutschlands. Seit ihrer Griindung im
Johr 1970 steht die Artothek des n.b.k. allen

Berliner*innen offen. Arfotheken sind viel-

demokratischen

falig und unterscheiden sich auBBer in ihren
Sammlungsschwerpunkfen auch in ihrer ins-
fitutionellen Einbettung. Die hier vorgestellie
Artothek ist Teil des Neuen Berliner Kunstver-
eins, eines Ortes zeitgendssischer Kunst- und
Diskursproduktion, an dem jghrlich bis zu acht
Ausstellungen sowie zusdizlich Diskussions-
veransfaltungen, Performances, Screenings

und Konzerte stafifinden und der neben der
Artothek mit dem Video-Forum auch eine Vi
deokunstsammlung besitzt. Diese Anbindung
wirkt sich sowohl auf die Sammlungskonstitu-
fion als auch auf die Vermitlungspraxis aus.
Die Arfothek des n.b.k. sffnete im Jahr 1970
mit einer Sammlung von 208 Werken; heute
besteht die Sammlung aus circa 4.200 Wer-
ken und umfasst Gemalde, Skulpturen, Aqua-
relle, Collagen, Gouachen, Zeichnungen,
Druckgrafiken und Fotografien aus dem 20.
und 21. Jahrhundert.

Basierend auf einem demokratischen Ver-
standnis von Kunstvermitilung griindete sich
die Arfothek des n.b.k. mit dem Motto ,Kunst-
ausleihe kostenlos fur alle”. Im Sinne eines le-
benslangen Lerens soll Berliner*innen aller
Alters- und Berufsgruppen der Zugang zur
Gegenwariskunst ermaglicht werden. Aber
wie kann ein méglicherweise museums- und
kunstfernes  Publikum gewonnen werden?
Und was zeichnet eine feilhabeorientierte
Kunstvermitlung ause

Barrieren niedrig halten

In der Kunsivermitilung nehmen Arfotheken
einen besonderen Status ein: Anders als in
Museen kénnen Besucher *innen die origina-
len Werke in ihr alliégliches Umfeld mit nach
Hause nehmen. Es wird ein personlicher Um-
gang mit Kunst im privaten Bereich erméglicht
- und das auch fir Menschen mit geringen
finanziellen Mitteln. Die Ausleihe in der Ar



fothek des n.b.k. ist kostenlos, Nutzer*innen
zahlen lediglich eine geringe Versicherungs-
gebihr pro Werk.! Im Gegensatz zum Mu-
seum, in dem Objekte meist auratisch tber-
hoht présentiert werden und das Gebot des
,NichtBerthrens” gilt, wird in Artotheken
zudem die Berihrungsangst gegeniber der
Kunst genommen und bei Bedarf eine kleine
Einfihrung ins Arthandling gegeben.

Vielféltigkeit, Neuentdeckungen
ermdglichen, Anknipfungspunkte
schaffen

Mit einem Sammlungsbestand von ca. 4200
Werken biefet die Sammlung der Artothek
des nbk. Kunstwerke fir unterschiedliche
asthetische Préferenzen und zu zahlreichen
Themen. Alle Werke kénnen vor der Ausleihe
von den Nutzer*innen vor Ort angesehen
werden, sie begeben sich akiiv auf die Su-
che nach den zu ihnen passenden Werken.

Es sind bewusst keine Onlinebestellungen
der Werke maglich. Ein Besuch in der Arto-
thek des n.b.k. ist eine Reise durch die Kunst
geschichte der letzten 100 Jahre. Hierdurch
werden Neuentdeckungen auch abseits des
kunsthistorischen Kanons und efablierter Posi-
fionen angeregt.

Durch die institufionelle Einbettung in den
Neuen Berliner Kunstverein agiert die Arto-
thek haufig als Ort asthetischer Erfahrung,
der eine Bricke zum weiteren Programm der
Institution bildet. Besucher*innen, die sonst
eher museumsfern sind, werden durch die
Ausleihe in der Arfothek auch auf die Aussfel-
lungen und das Diskursprogramm des n.b.k.
aufmerksam.

Transporter der Artothek mobil des Neven
Berliner Kunstvereins, 1980

40 Jahre Artothek mobil - Die ersten
Etappen und Ansétze

Mit dem Anliegen ,Kunst auf den Weg zu
bringen” und die Sammlung der Artothek
noch starker der Offentlichkeit beziehungs-
weise unterschiedlichen gesellschaftlichen
Gruppen zugénglich zu machen, wurde
im Mai 1979 die Arfothek mobil ins Leben
gerufen. |hr Kunstvermitlungsangebot rich-
fet sich an Bildungseinrichtungen, Firmen,
Gesundheitsinstitutionen und andere &ffent
liche Instanzen. Die Artothek mobil begann
zundchst, Betrieben und Schulen Ausstel-
lungen mit sechs bis acht Kunstwerken aus
der Sammlung der Arfothek zur Ausleihe fir
einen Zeifraum von bis zu drei Monaten an-
zubieten. Konzipiert wurden Ausstellungen
zu den Themen ,Neue Landschaft’, ,Prinzip
Realismus”, ,Das Portrait”, ,Phantastische
Kunst" und ,Die Sprache der Dinge”. Zur
Unferstitzung von Lehrer*innen wurde zwi-
schen 1979 und 1999 in Kooperation mit

dem Padagogischen Zentrum in Berlin eine
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Vom Neuen Berliner Kunstverein und
dem Padagogischen Zentrum Berlin

1979 - 1999 herausgegebene
Lehrer *innenbegleithefte

artothek mobi arfothek molbil

OHRSTEL NETXE-SENGER

CHASTEL NETONE-SENGER
LATE RAMSCTT
HERASSCIR

LRTE RANSBOTT
HERSCEEER

_artothek molbi
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_artothek mobil
OFPESTEL. NETDYE-SENGER

LRTE F
HERAL

4.
PHANTASTISCHE
KUNST

LBFEREEGLETHERT

Reihe von Lehrer*innen-Begleitheften ergan-
zend zu den Ausstellungen herausgegeben.?
Die Hefte enthielten in der Regel eine Einord-
nung der Themen in den kunsthisforischen
Kontext, einen sogenannten ,Sehfaden”,
biografische Hintergrinde sowie Schwarz-
Weib-Abbildungen der Werke. Dariiber
hinaus wurden tber die Jahre unterschiedli-
che Bausteine fur die Unterrichtsanwendung
erprobt: Es wurden Unterrichtspléne fir Dop-
pelstunden, Statements zu einzelnen The-
men oder eigene Texte von Kinsfler*innen,
Kinstler *innen-Biografien, ein Glossar sowie
Bibliografien ausgegeben, jeweils spezi-
fisch fur unterschiedliche Altersstufen. Ohne
lehrer*innen-Begleithefte, aber im Ubrigen
nach dem gleichen ,Baukastenprinzip”, wur-
den auch weitere ausleihbare Ausstellungen
for Schulen und Betriebe zu den Themen
Konstruktive Kunst”, ,Skripturale Kunst”, ,Er-
zdhlerischer Stil” und ,Wiederkehr des Or-
naments” mit jeweils finf Werken angeboten.
Die kostenfreien Ausstellungen mit originalen
Kunstwerken erméglichen es Schiler*innen
und Angestellien, in verfrauter Umgebung

MICHAELA VOLKEL
ANTE RAsSBOTT

5.
DIE SPRACHE DER DINGE

LEHRSRIEGLEITHEFT

und Uber léngere Zeit, nicht nur wahrend ef-
nes kurzzeitigen Museumsbesuchs, gemein-
sam Erfahrung mit Kunst zu sammeln. Zudem
werden Sehgewohnheiten herausgefordert.
Es sollen bestehende Vorurteile, Befremdung
oder Gleichgiltigkeit im Umgang mit zeitge-
ndssischer Kunst abgebaut werden.

Artothek mobil -
Vermittlungspraxis heute

Spatestens seit Anfang der 2000er Jahre
spricht man sich in der Lern- und Motivations-
forschung fir die Wichtigkeit des Erlebens
eigener Kompetenzen und personlicher Au-
fonomie aus. Bildung wird heute als ein aki-
ver, sinnlicher, sozialer und lustvoller Prozess
betrachtet. Neben der Schaffung von inter-
disziplinéren Zugangsweisen wird eine Aus-
einandersetzung mit den Wahrnehmungs-
und Interakfionsweisen der Teilnehmer *innen
sowie die Einbeziehung ihres Wissens ange-
strebt und auf Eigeninterprefation und Selbst
entfaliung geachtet. Dementsprechend st



Kindertagesstatien-Gruppe zu
Besuch in der Artothek des Neuen
Berliner Kunstvereins, 2017

auchin der Artothek des n.b k. seit Anfang der
2000er in der Kunstvermitlung eine Wende
zu konstatieren: Galt frisher eher das fertige

,Baukastenprinzip”, mit dem Schuler*innen
fertige Ausstellungen und Erklérungen an
die Hand gegeben wurden, kommt heute
verstérkt ein dialogischer Ansatz zum Tro-
gen. Im Fokus steht hierbei der gemeinsame
Erkenntnisgewinn. Kunst wird als Katalysator
eines kritischen Blicks auf die Welt bzw. als
Medium der Aneignung und Gestaltung von
Welt begiffen. Statt einer Weitergabe vor-
definierten und autorisierten Wissens wurde
eine dekonsruktive, sogar transformative und
partizipative Kunstvermitlungsdidaktik ange-
strebt. Friher wurden die Werke in die Schu-

le gebracht, heute kommen Schiler*innen
und Kindergartenkinder selbst in den n.bk,
um Uber Kunstwerke zu sprechen und diese
auszuleihen. AuBerschulische Llemorte ha-
ben in den letzfen Jahren einen zentraleren
Stellenwert in den Lehr- und Bildungsplanen
erhalten. Zu den Bildungseinrichtungen, mit
denen der n.bk. akivell kooperiert, z&hlen
verschiedene Kindertagesstatten, Gymnasi-
en und diverse Oberstufenzentren in Berlin.
Je nach Alter und FEinrichtung werden unter-
schiedliche Vermitlungsmethoden erarbeitet:

Kindertagesstéitten kommen in der Regel mit
Gruppen von zwslf bis sechzehn Kindern im
Alter von drei bis funf Jahren. Fur diese wird
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Kindertagesstatten-Gruppe zu
Besuch in der Artothek des Neuen

Berliner Kunstvereins, 2017

Workshop in der Ruth-Cohn-Schule,
Berlin, 2018

46

eine Zusammenstellung von Werken zu ei-
nem besfimmten Thema, wie beispielsweise
JLebensraume”, ,Sommer”, Herbst’, ,Gar-
fen”, ,Bewegung” oder ,Familie”, vorbereitet.
Jedes Kind wahlt ein Werk aus und stellt der
Gruppe vor, was es darin sieht. Wéhrend
der Bildbesprechung erfahren die Kinder im
Austausch mit der Vermittlerin der Arfothek
des nb.k. mehr tber die verschiedenen an-
gewandten Techniken, Hintergrinde zu den

Kinstler*innen und Ankniipfungspunkte zu ih-
rer eigenen Lebenswelt. AnschlieBend sfimmt
die Gruppe dariber ab, was fir die Wande
des Kindergartens ausgeliehen wird. So wird
nicht nur das Sehen, Entdecken, Beschreiben
von Werken und das Erzghlen geibt, son-
dem auch eine demokratische Entscheidung
angeregt.

Die Arbeit mit den Kindertagesstétten erfor-
dert ein besonders hohes Maf an Flexibilitét.
Wenn eine groPe Gruppe kommt, die sehr
aufgeregt und nur schwer zu beruhigen ist,
kann es notwendig sein, auf die Situation ein-
zugehen und beispielsweise spontan von an-
fenglich geplanten Themen zum Thema ,Laut
und leise” zu wechseln, bei dem man sich ge-
meinsam mit den Kindern auf die Suche nach
schreienden oder sfillen Kunstwerken begibt.
Die Auswahl und die Assoziationen sind da-
bei immer wieder berraschend und ermég-
lichen auch dem Team des n.b.k. stefs neve
Blicke auf die Sammlung. Zum  Stichwort



Jaut” suchen die Kinder etwa vorwiegend
Bilder mit intensiven Farben sowie hohle
Skulpturen aus, welche bei leichtem Klopfen
Gertiusche von sich geben. Als leise” Kunst-
werke werden vor allem minimalistische und
pastellfarbene Bilder ausgewdhlt.

Gymnasien kommen meist im Rahmen von
Kunstleistungskursen  mit - der  gesamten
Klasse in die Artothek, um mit der Samm-
lung zu verschiedenen Techniken, Themen
oder Kunststrémungen zu arbeiten. Zum
einen wahlen sie mit Unferstiitzung der
Artotheksmitarbeiter*innen Werke aus, mit
denen sie sich intensiv im Unterricht ausein-
andersefzen, indem sie diese beispielsweise
paraphrasieren, inferprefieren und mit einer
eigenen Arbeit in den Konfext eines anderen
Stilbereichs oder einer anderen Technik tber-
sefzen. Zum anderen présentieren sie aus der
Auswahl heraus, an einem Ort, der fir alle
Klassen zuganglich isf, ein Bild des Monats.
Des Weiteren wurden in der Vergangenheit
auch Patenschaften zwischen Kinstler“innen
und Schiler*innen vermittelt, zum Beispiel
in den Projekten ,Berlin du bist so wunder-
bar” (2007) und ,Berlin du bunter Stein, du
Biest" (2008), welche aus einer Kooperation
der K&nigin-luise-Stiftung mit dem kunsthisfo-
rischen Institut der FU Berlin, dem Institut fiir
Kunstdidakiik der UdK und der Arfothek des
n.bk. hervorgingen. Die Arfothek des n.b.k.
stellle Werke aus der Sammlung von dao-
mals in Berlin lebenden Kunstler*innen vor,
daraus wahlten die Schiler*innen jeweils
ein Werk aus und die Artothek vermittelte
den Schiler*innen im Anschluss Kontakt
zu den Kinsfler*innen. Im Rahmen der Pa-
tenschaften und des Austauschs mit den
Kinstler*innen entstanden eigene Arbeiten
der Schijler*innen. Am Ende konzipierten sie
mit Unferstitzung der Kinstler*innen sowie
von Kunsthistoriker *innen und Grafiker *innen
eine Ausstellung und verdffentlichten einen
Katalog.

Die gréBte Gruppe unter den Bildungseinrich-
tungen, die das Angebot der Artothek mobil
in Anspruch nehmen, sind die Oberstufenzen-
fren (OSZ). Bei dieser Zusammenarbeit zeigt
sich oft, dass fir viele der Schiler*innen der
Besuch in der Artothek der Erstkontakt mit
einer Kunstinstitufion ist. Bei den Oberstufen-
zentren werden insbesondere zwei Anséitze
verfolgt: Zum einen wird eine hierarchie-
ibergreifende Gruppe aus Schiler*innen,
Lehrer*innen, Schulleiter*innen und weiteren
Schulmitarbeiter *innen in die Artothek einge-
laden, um nach einer kurzen Einfohrung zur
Sammlung gleichberechtigt nach Belieben
oder thematisch Werke fir die R&umlichkei-
fen der Schule auszusuchen.

Dabei fallt die Wahl insbesondere auf Wer-
ke, welche Verbindungen zur lebenswelt der
Befeiligten aufweisen oder Reibung erzeu-
gen und zur tieferen Auseinandersetzung ein-
laden. Zum anderen werden im Rahmen der
Artothek mobil auch Projekitage unterstitzt.
Beispielsweise wird seit 1997 am Oberstu-
fenzentrum Ruth-Cohn-Schule ein Gedenkiag
fur die Opfer des Nationalsozialismus zum

Ausstellungsansicht,
Ruth-Cohn-Schule, Berlin, 2018
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Ausstellungsansicht

Ruth-Cohn-Schule, Berlin, 2018

Jahrestag der Befreiung des Konzentrati-
onslagers Auschwitz am 27 Januar 1945
ausgerichtet. Dank dem Lehrer und Mitorga-
nisator des Gedenktages, Dominik Ortner,
der zum n.b.k. Kontakt aufnahm, fand 2018
erstmalig in Kooperation mit der Artothek
der Workshop ,holo ® graphie - Entwick-
lung einer zeitgendssischen Kunstausstellung
zu leid und Selbstbehauptung” statt. Auch
wenn die Sammlung der Artothek des n.b.k.

nur Uber wenige Werke verfigt, die explizit

den Holocaust thematisieren, sefzen sich vie-
le Kunstwerke mit auch heute noch politisch
relevanten Schlusselbegriffen wie Antisemi-
fismus, Rassismus und Leid auseinander, die
mit dem Holocaust in Beziehung gesefzt
werden kénnen. Ausgehend davon néher
fe sich der Workshop dem Holocaust tber
die Themen Leid und Selbstbehauptung. Die
Schiler*innen kamen gemeinsam vor dem
Workshop in die Arfothek und suchten mit
Unterstitzung der Vermitilerin des n.b.k. Wer-
ke aus, die fir sie einen Ausdruck von Leid,
Verlust, Ausgrenzung oder einer fiefen politi-
schen oder persénlichen Zasur darstellen. In



einer anschlieBenden Absfiimmung entschie-
den sie sich fur sechzehn Werke, die in die
Schule entliehen wurden. Die Schiler*innen
setzten sich an einem Workshop-Tag mit Tex-
fen von Zeitzeug*innen sowie mit den aus-
geliehenen Werken auseinander und produ-
zierten ausgehend davon eigene literarische
oder kinstlerische Beitrage. Sie stellten Ver-
knipfungen zwischen Themenfeldern und
Zeiten her und lernten, die Werke historisch
und poliisch einzuordnen. Gemeinsam  mit
Zitaten von Zeitzeug *innen wurden die aus-
geliehenen Werke von den Schiler*innen
mit ihren eigenen Neuinferpretationen und
Ausstellungstexten in einer Ausstellung fur die
gesamte Schule présentiert. AnschliePend
gaben die Schiler*innen Fohrungen durch
die Ausstellung und erprobten somit die Ver-
mitlung des Projekfes und der eigenen Posi-
fion an andere. Die Abstraklionsebene der
Kunst kann weiterfuhrende Reflexionsebenen
schaffen, gerade auch zu vielschichtigen und
schwierigen politischen Themen.

Lebenslanges Lernen und demokratische
Teilhabe

Im Sinne eines lebenslangen Llernens und
einer demokratischen Teilhabe richtet sich
das Angebot der Artothek mobil abseits
von padagogischen Einrichtungen auch an
Firmen, Gesundheitsinstitufionen und ande-
re offentliche Einrichtungen. 1979 wurde
mit der Bereifstellung von Wanderausste-
lungen fur verschiedene Befriebe, u. a. die
Deutschen Telefonwerke, die Osram-Werke,
die SchindlerWerke und die Daimler Benz
AG, begonnen. Heute zahlen Krankenh&u-
ser und Pflegeeinrichtungen zu den insfitu-
fionellen Haupinutzern des Angebots der
Artothek mobil. Im Zentrum steht hierbei zu-
meist die Mitgestaltung des eigenen Arbeits-
platzes, wobei die gemeinsame Werkaus-
wahl beispielsweise von einer Gruppe aus

Ausstellungsansicht Bundesrat,

Berlin, 2017
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Arzt*innen, Sekretar*innen, Pflegepersonal
und Innenarchitekt*innen oft auch eine sehr
geschaizte Teambuilding-MaBnahme ist. Der
Arbeitsplatz wird aktiv gestaltet und ber die
Kunst eine andere kommunikative Ebene ge-
schaffen.

Weiterhin werden fir einige &ffentliche In-
stitufionen  Ausstellungen  kuratiert, was ef-
nen weiteren wichtigen Aspekt der Vermitt-
lungsarbeit der Artothek des n.bk. darstellr.
Wenngleich diese Ausstellungen eher ohne
starke Beteiligung des Publikums konzipiert
werden, so werden sie doch auBerhalb der
Kunstinstitufion présentiert, und Kunst wird auf

diese Weise ,auf den Weg" gebracht. Die
Ausstellungen sind h&ufig nach thematischen
Schwerpunkten kuratiert und beziehen sich
oft auf poliische Themen. Beispielsweise
wurde im Deufschen Bundesrat die Aussfel-
lung ,Berlin” gezeigt, deren Werke sich mit
Aushandlungen und  Verénderungen des
offentlichen Stadiraums auseinandersetzten.
Weitere Beispiele sind Ausstellungen zum
100{shrigen Jubildum des Endes des ers-
fen Weltkriegs sowie zu gesellschafilichen
und 8konomischen Transformationen in der
EU, die im Biro des Landes Berlin bei der
EU prasentiert wurden. Kunst fordert auch in
diesen Kontexten zu gesellschaftspolitischer
Reflexion heraus - das Motto ,Kunst fiir alle”
meint somit Dreijghrige in Kindertagesstétten
ebenso wie die héchsten politischen Instan-
zen Deutschlands.

! Die Versicherungsgebuhr befragt pro Werk bei einer Ausler
he von drei Monaten 3 Euro (private Nutzer *innen) / 9 Euro
(Firmen) / 1,50 Euro (ermaBigt).

2 Der funfte und letzte Band der Reihe Artothek mobil
erschien nach Auflésung des Padagogischen Zentrums Berlin
in Zusammenarbeit mit dem Museumspadagogischen Dienst
der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz.
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Mitmachaktion , Zeige uns dein Lieblingsbild”, Rahmenprogramm des Symposiums , Einmal Kunst, bitte!”, Ksln, 2018
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Susanne Kieselstein

Quadrate 1im Wechseltakt
oder Bildergeschichten

Unfter dem Titel ,BilderGeschichten” fand
2018 ein Pilotprojekt in Kooperation von
artothek, Birgerhaus Stollwerck und Muse-
umsdienst Ksln an der Schnittstelle von Kunst-
begegnung und kreativ-produktiver Kunstan-
eignung statt.

WER WO WAS

Die arfothek Kaln ist ein stédtischer, Kunst ver-
mittelnder Ausstellungsraum fir junge Kunst,
deren Kernaufirag im ,Bildausleihdienst”,
also dem Verleih von Kunstwerken liegt. Die-
se Akfivittten werden ergénzt durch hand-

lungsorientierte Vermitlungsformate. Das Infe-
resse der artothek am Projekt kann im Bereich
der Nutzergewinnung sowohl im Kunsiverleih
wie in der Kulturellen Vermittlungsarbeit und
Bildung eingeordnet werden. Dem Muse-
umsdienst Kéln obliegt es, die Vermitlung for
die neun stadtischen Kalner Museen und seit
rund zwei Jahren auch fir die artothek zu
entwickeln, zu organisieren und umzusetzen.

Der dritte Pariner des Projektes, das Birger-
haus Stollwerck, ist eine klassische soziokul-
turelle Einrichtung fur Kinder, Jugendliche und
Erwachsene sowie Senioren. Als Birgerhaus
offeriert es rezepfive sowie aktive Kunst- und

Heike Kati Barath: 0. T, 1999
af " - Ty
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Leichtigkeit
Leichtigkeit wie ein Schmetterling.

Leichtigkeit in der Frische des unberthrten Tages.
- Leichtigkeit in der Umdrehung beim Tanz.

Leichtigkeit als lufiger Gedanke.

Leichtigkeit die die Welt aus den Angeln hebt.

Susanne Koenen, 2018



Nichts sehen als ein Schriftbild.

Nichts sehen als viel lila und Schrift.
Nichts sehen als ein Bild ohne Namen.
Nichts sehen als Worte, die die
Wahrheit sagen.

Lisa Husmann, 2018

Kulturangebote bis hin zu sozialpddago-
gischen Formaten. Die Teilnehmenden am
Vorhaben wurden aus einer besfehenden
Gruppe poesieinteressierter Frauen aus dem
Fachbereich 50 plus rekrutiert. So konnte
seitens der Teilnehmenden von einem star-
ken Inferesse an selbstbestimmtem Wissens-
erwerb ausgegangen werden, was bei der
Gestaltung der Seftings und in den konkrefen
Schreibanregungen bericksichtigt wurde. In
der Durchfthrungsphase fand ein kontinuierli-
cher Inferessensabgleich mit den Teilnehmen-
den staft.

WARUM

Die Schreibwerkstatt l&sst sich bildungstheo-
refisch den Zielen der kulturellen Bildung zu-
ordnen, welche den Menschen in ,ihrer Spe-

zifik als ,Bildung in und durch Kinste" dazu
anregt, seine Selbst- und Weltwahmehmung,
seine Urteilskraft und Handlungsfahigkei, sei-
ne Selbstbestimmung und Selbstwirksamkeit
zu sfarken (...)."" Der Begegnung und der
kreativen Beschaftigung mit Bildern kann im
wortlichen Sinne bildende Kraft zugespro-
chen werden. ,In der Auseinandersetzung
mit der Kunst [gemeint sind alle Kinste, An-
merkung d. Verf.] kénnen die Menschen ihr
sinnlichleibliches, nicht propositionales Wis-
sen produkiv entfalten |...)"2.

Mit dem Projekt sollten die rezeptive Erschlie-
Pung der Bilder, das Erleben des sinnlichen
Potentials und der damit verbundenen Er-
fahrungsinhalte aktiviert werden. Vor diesem
Anspruchshorizont sollten Zugénge zum Bild
einerseits zwecklrei ersffnet und mit dem
ErschliePungsprozess verschrankt werden,

Jan Hubertus: 0. T, 1988
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Erich Wilke:
Futuremanentonade, 1977
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Vielleicht

Vielleicht geh6ren Mann und Frau zusammen, vielleicht

vielleicht sollten sie &fter miteinander reden, vielleicht

|
vielleicht gibt es gemeinsame Interessen, vielleicht
|

vielleicht finden sie sich, wenn nicht,
ist es auch nicht schlimm,
vielleicht

Sabine Otten, 2018

andererseits sollten in &sthefischen Seftings
unterschiedliche  Anlésse  zum  Kreativen
Schreiben mit dem Bild initiiert werden. Die
Rezeptionsasthetik, in der das Mitschaffen
des Sinns durch den Rezipienten betont wird,
war fir die Werkstatt gleichsam handlungs-
leitend.®

WIE

Der Kurs war als Werkstatt im Zeitraum von
April bis Juni 2018 in vier Einheiten & drei
Zeitstunden terminiert. Der Werkstattphase
war ein Modul in der artothek im Marz 2018
vorangestelli, das der Bildousleihe diente.
Die Werkstatt fand im Birgerhaus Stollwerck

staft. Spielerisch, experimentell und kreativ-
kinstlerisch wurde die schreibende Ausein-
andersetzung mit dem Bild intendiert. Die
Schreibanregungen bauten aufeinander auf
und regten aklive, aneignende Wahmeh-
mungs- und Lermnprozesse mit dem Bild an.

Pro Teilnehmer*in wurde ein Kunstwerk aus-
geliehen, wobei die Durchsicht der Bilder
durchaus unsystematisch und willkirlich er-
folgte und die Entscheidung aus einer sinn-
lichen Bezugnahme heraus emotional und
spontan  sfafifand. In der anschlieBenden
Schreibwerkstatt selbst stellfen die Kunstwer-
ke den Kiistallisations- und Mittelpunkt for
eine prozessorientierfe Annéherung  mitfels
der Methoden des kreativen Schreibens dar.



Das Kreafive Schreiben, vom amerikani-
schen creative writing abgeleitet, exisfiert
in Deutschland in  unterschiedlichen Bil-
dungskontexten und in diversen Anséizen:
spielerisch, @sthefisch, didakfisch, poesie-
therapeutisch und biographisch. Die Pilot
Schreibwerksfatt war die kreative Methode,
eigene Gedanken und Ideen wie auch den
sprachlichen Ausdruck zum Bild zu finden.
Von den vielschichtigen Formen im Kreativen
Schreiben wurde eine Auswahl erprobt. Eini-
ge Schreibanregungen verstérkten die Wahr-
nehmung am Bild und mit dem Bild.* Andere
Methoden bergen das Potential zur ,Wahr-
nehmungsschulung”, sie erweitern Phantasie

und Imagination und bereichern das Sehen.
Die konkreten, schreibenden Bezugnahmen
zum Bild sind mit einer sich wiederholenden,
oszillierenden Bewegung zu vergleichen.
Spielerisch-experimentelle  Assoziationsver-
fahren des kreativen Schreibens vermégen
die Aufmerksamkeit zu fokussieren, fihren
zu weiteren Worten und zu weitergehenden
Versprachlichungen. Nachfolgende Schritte
wie das Schreiben nach Vorgaben und Re-  Quadrate im Wechseltakt

geln bindelten die Aufmerksamkeit auf Bild- Vielleicht halten Quadrate im Wechseliakt die Ordnung aufrecht, vielleicht
details und/oder auf bestimmte Bildqualits-  vielleicht gibt es viele bunte Moglichkeiten dabei, vielleicht

fen, wie Farbe, Struktur, Aimosphére, Motive  vielleicht veraindert sich auch ihre Form und Farbe, vielleicht

Lali Johne: o. T, 1994

im Vorder- und Hintergrund und/oder forcier-  Vielleicht sind sie in dieser Form gerade wichtig,
ten die Konzentration auf die finf Sinne und  vielleicht

verwiesen auf narrative Qualitéten. Susanne Koenen, 2018

Fur die Rezeption von Kunst ist ein besonde-
rer Modus der Wahmehmung erforderlich,
aus dem heraus die sinnliche Erfassung des
Bildes, das Erleben, Erfahren, Verstehen und
Deuten von Bildem entstehen kann. Borg
spricht an der Stelle von ,Selbstaufmerksam-
keit’, gemeint ist die Aufmerksamkeit, die

gestern heute morgen

gestern

habe ich das Bild mit den ungeliebten,
dominierenden grunen Quadraten befrachtet
heute

he ich, dass das Bild ei srmenden Mitielpunkt hat,
sich auf die eigene sinnliche Wahmehmung sene e dass 9t DG emen warmenden ATEpan e

richtet. Diese Selbstaufmerksamkeit dréingt
schlieBlich zur ,Expression”, das heift zu ei-

in sonnigem Gelb

morgen

nehme ich mir einen Pinsel und tbermale das schmutzige Braun
in den Ecken, denn diese Quadrate missen raus, aus dem Bild,
damit ich es ein bisschen mag.

nem kreativen Ausdruck.”

Im kreativen Schreiben liegt genau hier das
Potential. Und so betont Dietrich in diesem  Sabine Otten, 2018
Zusammenhang, dass die dsthetische Erfah-
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rung im Ausdruck ,nicht nachtréiglich benannt
[wird, d. Vert], sondern sie wird in ihrer Artiku-
lation allererst konstituiert”.8

Im glickenden Fall gelingt es einer Schreib-
werkstatt, diesen Ausdruck anzuregen und
auszuldsen und den Kontakt zur Wahmeh-
mung des inneren Dialogs zu vermitteln, in
dem sich  Wahrgenommenes, Erinnertes,
Imaginiertes, AuPeres und Inneres miteinan-
der verbinden. ,Dieses Aufmerksam-Werden
wird als lustvoll, spannend, inferessant oder
aufregend empfunden”.?

In dem Projekt BilderGeschichten scheint die-
se Ebene berihrt worden zu sein, der Funke
war Ubergesprungen. Der Werkstatiraum sfi-
mulierte, prozessorientiert und experimentell
ausgerichtet, nicht nur neue Rahmungen und
Umschreibungen der Bilder, aus denen sich
jeweils neue (Be|Deutungen erschlossen,
sondern immer wieder auch die Produktion
von kleineren Texten.

Das Pilotprojekt ist als erfolgreich zu bewer-
fen, eine Fortsetzung in Planung. Dieser Erfolg
sollte auch der Tatsache zugeschrieben wer-
den, dass die Werksfatt zu den Teilnehmen-
den passte, also fur diese sfimmig war. Ge-
meint ist die Bedeutung von Verstehbarkeit,
Handhabbarkeit und das Gefihl der Sinn-
haftigkeit (und Bedeutsamkeit) im Geschehen
und im gesamten Prozess. Diese drei Fakio-
ren bilden das Kohé&renzgefuhl, welches als
eine wichtige Voraussetzung fir die innere
Bereitschaft gill, neue Herausforderungen
zu wagen."° Diese Befrachtung kann meines
Erachtens auch fir kreativ-kinstlerische Erfah-
rungsfelder gelten; wo Lernanforderungen im
Spiel sind, spielt Kohérenz eine Rolle.

Das Feedback der Teilnehmenden befonte
die Freude am eigenen Ausdruck und die da-
rin sich offenbarende Erkenntnis: ,Sich am ei-
genen Ausdruck zu erkennen, heiPt deshalb
immer auch: sich an der eigenen Phantasie
zu erkennen. An dem, was ich schaffe und

aus mir heraussetze, erkenne ich die Bewe-
gung, den Rhythmus und die Drift meiner
Phantasie, das Gravitationszentrum meiner

Einbildungskraft.""

Insofern darf wohl gesagt werden, dass es
kein richtiges oder falsches Verstehen gibt,
sondem lediglich ein mehr oder weniger
fief greifendes, polymorphes Verstehen, das
zwar infersubjektiv Giltigkeit beanspruchen
kann, jedoch immer mit dem subjekfiven Re-
zepfionsprozess verbunden bleibt.

! Bockhorst, Hildegard: , Lernziel Lebenskunst” in der
kulturellen Bildung. In: Handbuch Kulturelle Bildung. Hrsg.
von Hildegard Bockhorst u.a. Minchen: kopaed 2012, S.
135-141, hier S. 135

2 Zirlas, Jorg: Die Kunste und die Sinne. In: Ebenda, S.168-
173, hier S. 173

3 vgl. Spinner, Kasper H.: Handlungs- und produktionsorien-
tierter Umgang mit Kinder- und Jugendiiteratur. In: Taschen-
buch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd. 2. Hrsg. von Gunter
Lange. Baltmannsweiler: Schneider 2005, S. 978-988

“vgl. Mischon, Claus: Lehrbrief Kreatives Schreiben. Berlin:
Alice-Salomon-Hochschule 2012

S vgl. Boticher, Ingrid: Kreatives Schreiben. Grundlagen und
Methoden. Berlin: Cornelsen 2007. Vgl. auch Bréer, Gerd:
Kreatives Schreiben in der Schreibberatung. In: Wie aufs
Blatt kommt, was im Kopf steckt. Hrsg. von Karl Ermert u.c.
Wolfenbuttel: Bundesakademie fir Kulturelle Bildung 2005,
S. 125143

© Bothe, Kafrin: Vom ,Elfchen” zum Textlektorat. In: Ebenda,
S. 22-33, hier S. 29

7 vgl. Borg, Kathrin: Asthefische Bildung. Osnabrick: Nifbe
2012. Vgl. Ebenfalls Boticher, s.o.

8 Dietrich, Comelie: Asthetische Erziehung. In: Handbuch
Kulturelle Bildung, s.0., S. 121-127, hier S. 126

? Borg, 50, S. 9

19 gl Anfonovsky, Aaron: Saluiogenese. Tubingen: dvgt
1997

1 Bieri, Peter: Wie wollen wir leben2 Manchen: Residenz
Verlag 2011, S. 46



Symposium , Einmal Kunst, Bittel” Ksln 2018

57



58

Glossar Kreativitatstechniken

Der Begriff ,Percept” lenkt das Augenmerk
darauf, dass Ausgangspunkt aller Entdeckun-
gen der erste Eindruck isf, den man bei der
Befrachtung eines Kunstwerks empfindet. Je-
der kann kreativ sein, Kreativitt ist einerseits
ein angeborenes Talent, andererseits gibt es
eine Reihe von Méglichkeiten und Techniken,
deren man sich bedienen und die man erler-
nen kann.

ABC-Liste

Jedem Buchstaben im Alphabet wird ein Wort
zugeordnef, mit dem das vorliegende Kunst
werk beschrieben werden kann. Dafur bildet
die Auflistung aller Buchstaben des Alphabets
auf einem Blatt Papier eine feste Struktur. Zu je-
dem Buchstaben werden dann Ideen notiert,
die mit diesem Buchstoben beginnen. Hinter
jedem Buchsfaben darf eine beliebige Anzahl
an Ideen nofiert werden, es muss weder in
der Reihenfolge des Alphabets vorgegangen
werden, noch muss das Alphabet kompleft
ausgefillt werden, denn wichtig ist, dass der
Schreibfluss méglichst nicht unterbrochen wird.

Adjektivliste

Adiekiive werden in der Grundschule Wie-
wérter genannt, da sie beschreiben, wie
etwas aussieht. Daher sind sie fur eine Bild-
beschreibung wichtig, und das Erstellen einer
Adiekiivliste kann den Teilnehmer *innen einen
ersten Einstieg fur einen eigenen Zugang zum
Kunstwerk bieten.

Bildauftrag formulieren

Bei der Formulierung eines Bildauftrags dir-
fen sich die Teilnehmer*innen in die Rolle
eines Menschen versetzen, der dem/der
Kinstler*in den Auftrag fur das Bild erteilt hat.
Dieser Auftrag soll dann schrifflich ausformu-
liert werden. Auf diese Weise lasst sich die
Intentionalitcit eines Bildes besonders gut er-
schliefen.

Bildbearbeitung

Fur die Bildbearbeitung kénnen die Teilneh-
mer“innen beispielsweise einen zentralen
Ausschnitt des Bildes vorgelegt und dazu die
Aufgabe bekommen, mit kinstlerischen Mit
teln ein Umfeld fur diesen Ausschnitt zu gestal-
fen. Neue Bildelemente, die die Bildaussage
verandern, kédnnen durch Malen oder Kleben
eingefugt werden, und auf diese Weise kann
die vorhandene Darstellung aktualisiert und mit
der Llebenswirklichkeit der Teilnehmer*innen
verknipft werden.

Bilder vertonen

Bei der Vertonung von Bildern gibt es verschie-
dene Méglichkeiten: es kénnen Gercusche
entwickelt werden, aber auch Musik, Téne
oder Dialoge zum Bild entstehen.

Bildtitel suchen

Hier erfinden die Teilnehmer*innen und kén-
nen sich dann fur den nach ihrer Meinung bes-
fen entscheiden und ihre Wahl begrinden.
Aut diese Weise wird der Identifikationsimpuls
begrindet und die Auseinandersetzung mit
dem Bild gefordert.



Brief an Kinstler*in schreiben

Eine weitere Maglichkeit ist ein Brief an den/
die Kinstler*in. Die Teilnehmer*innen kénnen
darin alle Fragen formulieren, die sich bei der
Betrachtung des Bildes ergeben haben.

Elfchen

Das Elfchen ist eine Form des Gedichts mit
klarem Aufbau, das aus finf Versen und elf
Wartern besteht. Jeder Vers behandelt einen
anderen Aspekt. Der erste Vers gibt ein Subs-
tantiv vor, einen Gegensfond, eine Person, ei-
nen Geruch oder auch eine Stimmung, er wird
aus einem Wort gebildet. Der zweite Vers
beschreibt das Wort aus dem ersten Vers mit
zwei Wértern, es kdnnen zwei Adjektive oder
ein Adjekfiv und ein Nomen sein. Im dritten
Vers wird emeut das Wort aus der ersten Zei-
le betrachtet mit drei Waértern, drei Adjektive
oder drei Verben. Im vierten Vers des Elfchens
geht es darum, was den Teilnehmer*innen zu
dem Wort einfallt, was sie fihlen; dafir wird
ein Satz mit vier Wértern benutzt. Der letzte
Vers, der funfte, ist ein Fazit des Elfchens in ei-
nem Wort,

Ergénzungscollage

Eine andere Kreativitéitstechnik ist die Ergén-
zungscollage, fir die ein Bild auf weiBen Kar
ton aufgeklebt wird und durch Malen und Kle-
ben eine neue Bildumgebung hergestellt wird.
Auf diese Weise kannen traditionelle Motive
der Kunstwerke mit der heutigen Lebenswirk-
lichkeit der Teilnehmer*innen verknipft wer-

den.

Finf-Sinne-Check

Diese Technik basiert darauf, dass das Kunst-
werk als Appell an die funf Sinne aufgefasst
wird und folgende Fragen beantwortet wer-
den: Was sieht man, was kann man im Zusam-
menhang mit dem Bild héren, was kann man
schmecken, riechen und fuhlen.

Ziel ist eine Sensibilisierung der Wahmeh-
mung. Auch hier ist eine arbeitsteilige Grup-
penarbeit méglich, bei der jeder Gruppe ei-
ner der funf Sinne zugeordnet wird.

Geschichte zu einem Bild erzéhlen

Die Teilnehmer*innen werden aufgefordert
zu einem Bild, das vielleicht eine relatfiv dro-
matische Konstellation darstellt, ein Folgebild
zu malen oder die Geschichte erzahlend
fortzusetzen. Damit wird die Phantasie der
Teilnehmer*innen geweckt und die unter-
schiedlichen Perspekiiven, die in einem Bild
angelegt sind, kénnen nachvollzogen und
zum Ausdruck gebracht werden.

Scrabbeln

Das Scrabbeln ist eine Methode des kre-
ativen Schreibens, bei der zunachst ein
Wort senkrecht aufgeschrieben wird. Die
Teilnehmer*innen suchen dann Assoziatio-
nen zu den Buchstaben des Worts oder den
Anfangsbuchstaben. Eine andere Variante isf,
dass durchgeschittelte Buchstaben von den
Teilnehmer*innen so geordnet werden, dass
neue Wortfe entstehen.

Dariiber hinaus gibt es viele weitere Még-
lichkeiten, etwas das Nachstellen von Bil-
dern, ein Interview mit dem Bild oder Pro-
und Contra-Debatten.

Weiterfihrende Literatur:

Franz W. Niehl: Damit uns die Augen aufge-
hen. Uber den Umgang mit Bildern im Religi-
onsunterricht. Hrsg. vom Katechetischen Insfitut
des Bistums Trier. 3. Aufl., 1992

Andreas Schoppe: Bildzugange. Methodi-
sche Impulse fir den Unterricht. Seelze, 2011

Formate der Kunstvermitlung: Kompetenz -

Performanz - Resonanz. Hrsg. von Pierangelo
Maset und Kerstin Hallmann. Bielefeld, 2017
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Astrid Bardenheuer

Astrid Bardenheuer studierte Kunstgeschichte an der RWTH Aachen und freie Kunst an der
Fachhochschule Ksln. Uber einen Quereinstieg in die Stadiverwaltung Ksln qualifizierte sie
sich zum gehobenen Dienst, arbeitete nach verschiedenen Einsatzbereichen von 2008 bis
2014 im Museum Ludwig, wo sie fir Katalogmanagement und Ausstellungskoordination zu-
standig war. Im Mai 2014 ibernahm sie die Leitung der artothek - Raum fir junge Kunst und
seit 2017 ist sie Vorsitzende des Artothekenverbands Deutschland e.V.

Renate Willmes

Renate Willmes berichtet iber die Kooperation »artothek - Kindergarten«. Sie ist Erzieherin mit
kunstpeidagogischem Schwerpunkt und bietet seit 2015 Fortbildungen fur Erzieher *innen in
der arfothek in K&ln an. Sie studierte an der FH Niederrhein Keramik-Design und beschéftigte
sich viele Jahre mit keramischer Plastik.

Martina Stracke

Martina Stracke studierte Kunst und Deutsch an der RWTH Aachen und war dort Mitarbeiterin
am Institut fur Plastisches Gestalten. Ab 1992 unterrichtete sie als Kunstlehrerin am Berufskolleg
fur Gestaltung, mit dem Schwerpunkt digitale Text- und Bildgestaltung. Seit 2008 unterrichtet
sie am Apostelgymnasium. Sie ist Vorsitzende der Fachschaft Kunst und befreut als Stufenleite-
rin einen Jahrgang der Oberstufe.

Jane Eschment

Jane Eschment studierte Sonderpédagogik, Kunst und Deutsch an der Universiteit zu Koln.
Seit 2015 lehrt sie am Institut fur Kunst und Kunsttheorie der Universitéit zu Ksln im Lernbereich
Asthetische Erziehung und Kunstdidaktik. Ihre Arbeitsschwerpunkte beziehen sich auf eine in-
terdisziplincire kiinstlerische Praxis mit Schwerpunkt Performance und Theater, Asthetische For-
schung, kulturelle Schulentwicklung und Vernetzung zwischen Schule, Hochschule und Kunst-
und Kultureinrichtungen.



Alix Stadtbaumer & Stephanie Lyakine-Schonweitz

Alix Stadtbéumer, in Minster geboren, studierte Bildhauerei an der Akademie der Bildenden
Kunste in Minchen und Amsterdam. Seit 2000 ist sie - neben ihrer kinstlerischen Arbeit - Mit-
arbeiterin der Minchner Artothek. Als Ausstellungsleiterin ist sie vor allem fur das wechselnde
Ausstellungsprogramm zustéindig.

Stephanie Lyakine-Schénweitz koordiniert die Kunsivermittlung in dem Kunsiverleih Artothek &
Bildersaal und weiteren stadltischen Kunstréumen fur aktuelle und zeitgensssische Kunst der
Landeshauptstadt Minchen seit 2012. Sie studierte Kunstgeschichte und -péidagogik sowie
Theaterwissenschaft und Kuratorische Praxis in Paris, Minchen und Hildesheim. Seit uber 15
Jahren arbeitet sie als Kunstvermittlerin und Kuratorin fur Museen, Ausstellungsorte, Einrichtun-
gen aus den Bereichen Soziales und (Kulturelle) Bildung. Als Dozentin ist sie in der Erwachse-
nenbildung und an Hochschulen feig.

Julia Eckert

Julia Eckert ist seit 2017 Leiterin der Artothek des Neuven Berliner Kunstvereins und verant-
wortet den Sammlungsaufbau, den Leihverkehr, Prasentationen, Kooperationsprojekte und die
Vermittlungspraxis. Zuvor war sie als freie Kuratorin und Kulturwissenschaftlerin fur verschiede-
ne Institutionen und Projekte feitig. 2016 erhielt sie ein Stipendium an der Akademie Schloss So-
litude (Stutigart). Julia Eckert studierte Kulturwissenschaften und Politikwissenschaft in Leipzig
und Lyon. 2017 absolvierte sie den postgradualen Studiengang Kulturen des Kuratorischen
an der Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig.

Susanne Kieselstein

Erziehungswissenschafilerin (Dipl-Pad.). Seit 2012 beim Museumsdienst Kéln. Fachgebiet Kul-
turelle Bildung, Vermitlung, Kulturmanagement, Erwachsenenbildung, kreatives und biografi-
sches Schreiben.
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Impressum

Artotheken und Graphotheken, mit denen Projekte der Kulturellen Bildung
durchgefihrt werden kénnen, gibt es in ganz vielen Stadten. Informationen zu
den Artotheken in Deutschland, die nichtkommerziell der urspringlichen Idee
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sind, finden Sie unfer: www.artothek.org
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